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Detta arbete tillagnar jag till samerna inom Jokkmokk, till medmanniskor som jag
mott i olika sammanhang, tiden fran sameskolan som 6-aring fram till idag som
bidragit att detta arbetet har vuxit fram.



Forord

Samerna ar ett folk men den mellanmanskliga, forenande lanken saknas. Dels beror
det pa konsekvenserna av att det eurocentriska tankesattet som har paverkat den
samiska befolkningen pa olika satt. Bland annat har hela kulturen undervéarderat. Det
har gjorts forsok att forena samerna genom olika manifestationer. Den samiska
Konstnarsgruppen Maze hade under 70-talet fram till 80-talet som mal att aterta det
som forlorats, dels genom mobiliseringen kring tanken av en ny nation, men ocksa att
skapa ett nytt rum for samisk samtidskonst. Konstnérsgruppen tog sig sjalva plats
med att flytta granser och stalla fragor vid tidigare tydliga granser mellan oss och de
andra (Hansen 2007, 63—64). (Maze flyttade trots allt fram den samiska positionen.)
Samer ar fran olika omraden i Sapmi och bar pa olika historier dar kolonisatorer
lamnat avtryck och med konsekvenser som foljd av kolonialismen. Jag har erfarit att
nar situationer och handelser, typ manifestationen med Gallok i augusti 2013 skedde,
kunde folkgruppen sta enade vid just det aktuella tidsfonstret. Aven om Gallok forblir
ett 6vergaende tillstand flyttas granserna fram. Med ett 6vergaende tillstdnd menar
jag att i sin vardag faller kanske samerna tillbaka i negativa forhallningssatt gentemot

varandra men mentalt sker &nda en stegvis perspektivforandring.
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1.0 Inledning

Mitt masterprojekt har tva delar. Ett praktiskt skapande arbete som éar férdelat pa 70%
och utg6r en installation och det skriftliga arbetet som forklarar min forskning fordelat
pa 30%.

Med mitt masterarbete vill jag bidra med att lyfta fram spanningar som uppstatt mellan
Karesuando och Lulesamerna och anvanda kreativiteten som motkraft for att stavja ett
negativt hallningssatt till varandra. Detta gor jag med 6kad kunskap och samférstand
genom att skapa duodji och konst som lakemedel mot spénningarna och med ett
onskemal att forbattra relationer grupper emellan. Under ett besok pa Jokkmokks
sameskola for nagra ar sedan fragade en av de yngsta eleverna om jag var lule eller
nordsame? Denna handelsen fick mig att minnas tillbaka till min egen skolgang inom
samma vaggar. Det var ocksd under mina forsta ar pa grundskolan som jag blev
medveten om de olika samiska grupperingarna. Speciellt vid foérberedande
sangovningarna infor kommande hogtider, da skolans elever hade till tradition att
upptrada uppkladda i sina respektive koltar. Det som skilde oss at var bade spraket
och kolten. Mellan vissa elever kretsade samtalen om vilket av de tva sprak som
sangerna skulle framforas i och ansags vara det riktiga. Det var motet med elevens
och mina egna minnen fran grundskoletid som min 6ppnande for nyfikenhet att ta reda
pa vilka bakomliggande faktorer som bygger murar mellan manniskor. Det finns ett
behov att lyfta fram en annan bild av att vi ar ett folk och enhet.

Under mina bachelor studier fick vi till uppgift att skapa en stenkollektion.
Arbetsprocessen fick mig att blicka bakat och se min egen tillhorighet till markerna
inom Sirges Sameby. | ett urfolksperspektiv ar tillhorigheten till markerna en viktigt
del. Detta kommer jag att beskriva mer i min diskussion och reflektion om
urfolksmetedologi. Stenkollektionen med namnet “Férvaltande av arvet” skapades for
att belysa min tacksamhet gentemot mina féraldrar. Genom dem, har jag inte bara fatt

en kunskapstradition éverférd, utan aven stark anknytning till markerna.



| arbetsprocessen med stenkollektionen blev jag medveten om svenska statens
tvangsforflyttning av Karesuando samerna samt hur Lulesamer utsattes for intrang av
samerna fran norr med sina renar och sin kulturella sarart. Av Karesuando samerna
som flyttades soderut mellan tidsperioden 1919-1940 talet &r jag nu sjalv av tredje
generation Karesuandosame i lulesamisk omrade. Jag kanner inte till markerna i
Karesuando omradet, utan mina vistelseomraden &r Sitojavri i Sarek nationalpark och
hela Sirges omradet. Tidigt i masterstudierna upplevde jag att slutarbetet skulle handla
om tvangsforflyttningarna av Karesuando samerna till lulesamiska marker i Jokkmokk.
| masterarbetet vill jag gestalta mina reflektioner pa vad moétet medfort, samt foérena

dessa tva grupperingar.

Begrepp som diskuteras i masterabetet gors utifran ett urfolks perspektiv dar kreativitet
och min egen kreativa process har haft betydelse for mitt masterarbete som har sin

utgangspunkt i processen som foljde tvangsforflyttningarna av Karesuandosamer.

2.0 Tema och fragestallning och metod

2.1 Tema och fragestallning

Med mitt masterarbete vill jag bidra med att lyfta fram spanningar som uppstatt mellan
de tva grupperna, och anvanda kreativitet som motkraft och positiv hallningssatt till
varandra. Med 6kad kunskap och samforstand genom att skapa duodji och konst som

lakemedel mot spanningarna och ett satt att forbattra relationer grupper emellan.

Genom att anvanda mig av duodji och konst vill jag formedla samhorighet mellan

grupperna och den relation vi har till det gemensamt delade omradet Sirges.

Lule- och Karesuando samerna har en gemensam historia. Den historiska hédndelsen
stracker sig tillbaka mellan aren 1919 och 1940-talet da dessa tva grupperna mots i
Jokkmokk. Sammankomsten av den historiska foreningen bar pa tva olika gruppers
historiska trauman som kan uppfattats pa olika satt. Tva grupper med olika traditioner
och skilda sprak. Grupperingarna har sedan dess hallit statiskt. Temat i detta arbete
handlar om karesuando och lulesamers duodjitraditioner och hur man kan kan

anvanda kreativiteten i métet mellan respektives duodijitraditioner.



Syftet med mitt arbete ar att se hur den kreativa processen kan fungera i en urfolks
kontext for att belysa motet mellan lule- och nordsamiska traditioner. Fragestallningen

ar foljande:

- Hur kan man forsta tva traditioner och deras sammanhang ur ett urfolksperspektiv?
- Hur kan man genom kreativa processer hela historiska trauman i samtiden?

Mina underliggande fragestallningar blir féljande:

- Nar kan vara olika lule- och nordsamiska duodijitraditioner tillsammans bli till

var styrka och rikedom?

- Hur kan jag som Karesuandosame med respekt och vardighet méta

lulesamisk duodijitradition i min kreativitet?

2.2 Metod

Genom att anvanda mig av duodji och konst vill jag forsoka formedla en samhdrighet
mellan grupperna. Syftet med min masterforskning ar att vardesatta varandra som

samer oberoende hierarkiska strukturer.
| mitt arbete anvander jag foljande metod:

-Teoretiska studier, det innebar studier i urfolksmetodologi, i kreativitet, historiska

dokumentation om tvangsforflyttningar av Karesuando samerna.

- Den centrala metoden i masterarbetet ar mitt eget skapande arbete, duddjon. Genom
fem foremal har jag skapat en installation. Verken bestar av en barnkolt, ett digitaltryck
i textil, en tavla, en skulptur och en performance pa film. Har anvander jag olika
tekniker. Tekniken i sig har inte legat i fokus utan mer pa syfte och innehallet i varje
verk. | min kreativa process anvander jag av olika tillnarmningsatt som samtal och
utbyte av kunskap med min omgivning. Jag har samarbetat med ungdomar fran Sirges
och Jahkagasska sameby och professionella yrkesméanniskor sadsom fotografen Carl

Johan Utsi och konstnédren Roland Pantze.



Jag har valt olika metoder for datainsamling (text o. bild, samtal) och analysering

(drém, min personliga historia, text o. bildanalys):

(Hus 2011, 110 ) lllustration visar hur arbetat att aterskapa
fran duodjitradition foregatt fran idé till teori till praktik.
Processen ar inte statiskt utan foregar i en vaxelverkan
mellan mig sjalv. och materialet. Kontakten med
materialet skapar nya idéer och gar fran monolog till dialog
(Hus 2011, 109).

2.3 Min positionering - Sirges och min familj

Efter samtal med min faster Elle Kuhmunen (Vaikijaure, Jokkmokk. F6dd 1943) som
berattar nar hon kom till Gallivare nomadskola dar man gick sjunde klass, sa kom hon
forsta gangen i kontakt med ordet Sirdulas. Begreppet kan dversattas med flykting eller
flyttbar enligt faster. Det anvandes i alla fall i negativt syfte for att pavisa att faster inte

horde till markerna. | Jokkmokk hade hon aldrig hort det ordet.

Kring 1920-talet blev min farfars och farmors familj tvangsflyttade fran Karesuando
soderut. Forsta tiden sa bedrevs renskotseln inom Luokta Mavas sameby inom
Arjeplogs kommun, men vid bérjan av 30-talet sa flyttade min farfar med fru och de
forsta barnen till lappskatteland tillh6rande lulesamer i Jokkmokks kommun. Dar han
bosatter sig med familjen. Min far ar fodd p& dessa marker. Det &r pd dem har markerna
som jag anser mig vara hemma. Jag vet ju inte om nagra andra marker? Apmot lvar
Kuoljok refererar i sin bok Renskatarliv, storvillt och tjaderjakten till sin egen far som
var helt ovetandes om Karesuandosamerna som bereddes plats med sina familjer och
renhjordar pa deras lulesamiska landomraden. Enligt historikern Johannnes Marainen
blev Karesuandosamerna likaledes mer eller mindre tvingade att flytta om

myndigheterna redan bestamt det (Marainen, 2019).

| samtal (29/5-18) med Apmut Ivar Kuoljok fédd 1928 och byns aldste inom Sirges
sager att det inte bara var spraket som skilde sig at, utan tankesattet. Nar jag fragade
honom om vad hans upplevelser varit efter att nordsamerna kom med sina hjordar till
marker som de verkat i manga generationer fore de inflyttade. Han aterberattar foljande
vad hans far Mattias Kuoljok sagt, under en hostens skilijning i Kuorpark. Var att

nordsamerna Unga och Partapuoli hade blivit positivt férvanade 6ver att ha funnit



sarvar som varit borta i manga ar (samtal med Kuoljok 29/5-18). Jag tolkade det som
att Karesuando samerna inte hade raknat med att hitta renar som en gang forsvunnit
med livet i behall. Kuoljok instamde i min tolkning och la till att de menade sjalva att de
iallafall inte skulle ha aterfunnit renar i liv norrut vart dem kom ifrAn. Han namner ocksa
att Vaisa omradet vid Akkasjon som idag bebos av bara karesuandosamer en gang
beboddes av familjerna Tuolja och Kielatis (samtal med Kuoljok 29/5-18). | boken "Mitt
liv som renskotare” skriver Kuoljok om att Vaisaomradet tillhdrde lappskattelandet till
Kuoljok familjen men efter koloniseringen sa frantogs aganderatten (Kuoljok 2007). |
slutet av 1800-talet organiserades lappbyarna (samebyar) utifrdan den sovjetiska
kollsjos modellen dar lappfogden hade stor makt att organisera. Karesuando samerna
blev alltsa tilldelade Vaisaomradet och delade boplats med den lulesamiska
befolkningen men efter vart flyttade alla lulesamer med renhjordarna langre vasterut,
orsaken enligt Kuoljok var att det var svart att komma 6verens mellan grupperna da

den vaxande misstron var stor inom renskoétseln (Kuoljok 2013: 125-126).

Pa bakgrund av detta sa forstar jag att perioden da Karesuando samerna kom med
sina familjer och renhjordar sa har det paverkat kommande generationer inom bagge
samiska grupperna. Jag funderar Over att mgjliga trauman som kan ha uppstatt i
samband med att grupperna har métts och néts. Kuoljok skriver “tiden laker ju alla sar,
sa numera uppstar inga stora svarigheter grupperna emellan” (lbid: 126). Jag anser
att sdren ma ha lakts men verkar ha skapat ett forhallningssatt med férdomar och

attityder till manniskor som 6verforts fran generation till generation.

Kuoljok skriver att vidare att unga manniskor med rotter i samebyn varken far plats
eller mojlighet att bedriva renskotsel pa forfaders marker (Ibid: 126). Jag tolkar och
reflekterar att med utgangspunkten fran det synsattet sa genom sin egen
sjalvkannedom sa vidmakthaller man en fraktion mellan nord och lulesamer. Det kan
vara sa att historier har aterberattas i familjer och sléktled som har format och
uppratthallit av en slags nepotism. D& man kanske gynnar sina egna
familjemedlemmar eller sléktskap inom samebyn. Detta kan vara en grund till irritation
som varken den ena eller andra gruppen &r skyldiga till nar det gaéller

tvangsforflyttningar som skedde utifran statliga direktiv.

Mina reflektioner ar att i samebyn, pa byaméten eller vid annat tillfalle inom renskétsel
arbetet sa talas det aldrig offentligt om hur tvangsforflyttningarna av Karesuando



samerna har paverkat klimatet mellan grupperna. Men jag reflekterar fortfarande 6ver
hur lange konsekvenserna av den gangna tiden ska leva kvar och paverka generation
efter generation. Med denna historia sa lever vi sida vid sida sedan 100 ar tillbaka och

ar numer sammanknutna pga. av den kolonisering som har skett.

Grupperna har sedan dess haft ett missriktat motstand gentemot varandra istéllet for
ett riktats klagan de som styrande makten. Ta seden dit man kommer ar inte lika
relevant och motiverande under sadana omstandigheter. Istallet har det uppstatt en
positionering, gruppering och vi haller statiskt vara platser. Det 6ppnas inte upp och vi

kommer inte vidare till enighet som ett folk och en enhet.

Docent Asta Balto beskriver att den koloniala strategin ar att halla samerna sysselsatta
inbérdes med triviala saker. Dar samerna delar upp varandra i grupper och
misstankliggor varandra: nord, lule, de som kan samiska och de som inte kan, de som
har renar och de som inte har renar, de som har kolt och de som inte har kolt osv.
(Balto 2013). Balto sager vidare att samerna behover bli befriade fran att sara varandra
och braka inbordes, vilket bara spelar kolonisatorer i handerna. En viktig aspekt ar att
forsta sin historia, avsta fran negativa diskussioner och hellre agera utifran en positiv
motivation for att komma ur offerrollen. Samerna ska inte bara konfrontera
kolonisatorer utan ocksa sig sjalva (Balto 2013). P& sa satt skapa en identitet eller
fortsatta uttrycka sin identitet eller finna sitt sammanhang i Sapmi. Alla kan inte gora
allt men alla kan gora nagot. Ett enat Sapmi ar grunden dar vi bygger en hallbar och
djupgdende acceptans mellan olikheterna i dagens Sapmi. Det ar vad jag forsoker

arbete for: att forsoka skapa en enhetlig samisk sammanhallning.

3.0 Teoretisk ram

3.1 Urfolks metodologi

Urfolks metodologi inbegriper en kontext av plats, ménniskor och sammanhang
(Guttorm 2014, 43-44). Vilket i mitt arbete betyder att platsen ar geografisk inom
Jokkmokks omradet, manniskorna innefattar Lule- och Karesuando samer och
sammanhangen ror sig om tvangsforflyttningarna av Karesuando samerna till nya
marker och dess konsekvenser. For att finna svar pa fragestallningen anvander jag

urfolks metodik som ger mig mojlighet att anvdnda min kulturell bakgrund som



kunskapskalla: vilket innebar att det man vet och har kunskap inom egen kultur
anvands som tolkningssyfte och metodik. Den aldre generationens kunskap har varde
och tas till beaktning. Det innebar att min egen och andras kulturella kompetens i
tolkningssyfte samt att se hur kreativitetsteorin kan tillampas nar man ska forsta duodiji
processer som baserar sig pa traditioner.

Historiskt sett har urbefolkningens kunskap, varldsbild och vardenormer nedvarderats
jamfort med den europeiska vetenskapen om hur forstd omvarlden, som dessutom
definierade som den enda riktiga kunskapen. Det blev grunden av vad som idag anses
vara vetenskap (Kuokkanen 2009, 18-19). Curt Persson skriver i boken Under
disponentens tid om att i tidens anda spred sig teorierna och bilder frén rasbiologins
frammarsch nationellt och internationellt om hur svenska staten graderade folkgrupper
i termer av ras. Att samerna ansags tillhéra de lagre stdende grupperna medférde att
konsekvenserna blev som bland annat en forstarkt kéansla av mindre varde ur ett
storsvenskt perspektiv, en kansla som stundtals lever kvar i modern tid enligt Persson.
(Persson 2015, 100). Vilket enligt docent Asta Mitkija Balto ser som ett vanligt
fenomen att ett diskriminerat folk sa ofta fortsatter att diskriminera sig sjalva (Balto
2013). Maktig kolonistiska institustioner, det vare sig innanfér undervisning, sociale
relationer eller ekonomi, har ogsa kolonialiserat folks tankesatt, och har skapat en inre
kolonisering och bruk av “inre briller” — den véstliga varldens vérden, tankesatt og

varldens forestalling” (Kuokkanen 2000, 41-42).

Utifran koloniseringen sa har det uppstatt ett behov av att forklara mening och innehall
av urfolk. Perspektivets satt att forstd varlden pa for den Gvriga majoritetskulturen
(Oskal 2011).

Diplomaten Udtja Lasse var svenska regeringens sadndebud och som 2003 fick
uppdraget att forhandla med Norge om en ny konvention. Han tog upp det faktum eller
fenomen som samerna utsattes for benamns som “balkanisering”. De satt som
kolonialmakternas, redan under forsta varldskriget bérjade anvanda sig av var att
handskas vardslost mellan Afrikanska folkgrupper sa att ytterligare motsattningar
skapades mellan dem. Udtja Lasse skriver att samerna i Skandinavien inte blev
forskonad (Norberg 2007, 13-14).



3.2 Urfolksperspektiv till land

Mu ruoktu lea mu vaimmus

ja dat johta mu mielde (Valkeapaa 1985).

Multikonstnaren Ailloha$, Nils Aslak Valkeapaa skriver i denna dikten hur manniskans
relation till area. Wilson menar att den erfarenheten som skapas genom relation till

omradet ar viktigt i urfolkssammanhang.

Their relationship to that land, their experience on that land shapes everything
that is time spent in building up the relationships with the cosmos that allow the
visible ceremony , the sacred nature of not only our grand and noble topics and
methodogies need to be upheld, but the seemingly mundane relationships that
we hold with our everyday world. (Wilson 2009, 87-88.)

Han fortsétter att resonera att ursprungsbefolkningar har en "jordisk kdnsla av identitet.
Han citerar Cajete och Deloria jr som menar att den grund och den miljé som vi kommer
ifran gor oss till den vi ar (Wilson 2009, 88). Vidare menar Wilson att
ursprungsbefolkningen lagger ner vikt vid rymden (eller den plats och milj6 som vi
ockuperar) an vi gor pa tid i vastlig mening av varlden, snarare an pa handelser som
kan ses som historiskt viktiga for andra, men som endast har en koppling till vart land.
Att bibehalla traditionella skyldigheter gentemot landet anses vara viktigare an

handlingar eller datum for 6verféring av agande (ibid).

Jag delar Wilsons uppfattning av den betydelse omrade har fér ens sjalvbild.

| samisk sammanhang har Sara Tervaniemi och Paivi Magga beskrivit i deras essay
Belonging to Sapmi - SGmi conceptions of home and region att det nordsamiska ordet
baiki betyder plats men anvands aven synonymt for ordet hem, ruokto (Tervaniemi &
Magga 2019: 75). Jag forstar att baiki ar mer an ruoktu som innefattar att ha relation
till markerna, sa som Wilson beskriver olika relationer (Wilson 2009).

| Aillohas dikt férstar man att han anser att ordet ruokto inte ar en fysisk plats utan de

erfarenheter som man bar inom sig av att vistas pa en viss plats.



Eftersom markerna ar grundlaggande del for renskotselns existens, ligger det en karlek
och ett varde till markerna. Vilken betydelse har markerna for renskétande samer? Det
betyder allt! Sverre Fjellheim (1995: 39) skriver: “Ja det & veere sgrsame innebeerer i

regel & ha tillhgrighet til en region”

Det ar landet, alla enskilda att vi delar pa platsen , omraden gemensamt land,
anknytningen till marken . Att jag gar in steget fran marken till renen och relation till.
materialet kommer fran renen som kopplas till markerna och vi har gemensamma
marker. hela varan bas ar marken. Marken och méanniskorna ar sammankopplade och

kolten ar ett medel som visar varan bas.

3.2 Kreativitet

3.2.1 Vad ar kreativitet?

Kreativitet ar ett vitt begrepp som anvands dagligen och i varje félt, och ar inte bara
kopplad till konstnarliga verksamheter (Guttorm 2011a, 6). Edward de Bono definierar

kreativitet i begreppen nyhet, skapande och véarde (de Bono, 1992).

Nar man ar i en skapandeprocess, & man i ett tillstind av att jobba hart, finna
I6sningar, experimentera, finna att man &r utan idéer, ga pa anda, och omedvetet jobba
med problemldsning dven nar man vilar. Aven i sovande tillstdnd arbetar vi omedvetet
med problemstallningen. Dromseminarium i form av mentala bilder kan ses som en del

av duodjiprocessen. Tore Browaldh skriver féljande om den kreativa méanniskan:

...uppvisar flexibilitet i tankandet, har en uppmarksamhet och en nyfikenhet
utover det vanliga och ar starkt intresserad av sitt arbete, det som kallas

motivation ar i hég grad hennes kdnnemarke (Browaldh 1990, 269).

De flesta betraktar kreativiteten som en personlig egenskap och skriver garna om

kreativa individer. Agrell skriver att modet att skapa inte bryts ned av motgangar



eftersom kreativitetens behov av att skapa hamtar sin néring ur en aldrig sinande kéalla
(Agrell 2015, 14).

Har skiljer olika teorier om vad kreativt tankesétt ar. En del forskare ser ingen skillnad
mellan kreativt tankesétt och probleml6sning. Medan andra hévdar att kreativt
tankesétt kannetecknas av en rad unika karaktaristik som bor komma i en egen
kategori. (Kaufmann 2008, 30.) Kreativ tankande ar karaktariserande vid de processer
som ligger till grund fér nyskapande tankeverksamhet, det foregar i en "nedifran och
upp” -form. Ibland kan kreativt tankesatt starta bakifran. Vilket innebar att man hittar
en ”"I6sning” utan att &nnu kanna till problemet. P4 ett starkt intuitivt satt fornimmer man
att det som man funnit ar betydelsefullt. Men det kan drdja innan man kan koppla

"lésningen” med “problemet”. (Kaufmann 2008, 32.)

| processen sa féregar det en aktiv bearbetning av problemet pa det omedvetna planet,
samtidigt som man i det medvetna planet kan vara engagerad i andra aktiviteter
(Kaufmann 2008, 32). Tore Browaldh skriver i boken kreativitet och flow att genom att
slappna av eller att syssla med andra ting stimulerar den kreativa processen (Browaldh
1990, 268). Kaufmann beskriver det omedvetna planet som en form av kognitiv
aktivitet som "nedifran och upp”- processer som till stor grad bygger pa intuition och
sk. "inkubation” (Kaufmann 2008, 32). Processen foregar fran det omedvetna upp till
det medvetna och saledes formedlar intuitionen hur man ska handla i situationen
(Agrell 2015, 16). Sie von Gegerfelt Kronberg beskriver i boken Vilja, sjalvtillit och
ansvar — kunskapens konstruktion i skapande processer att ordet intuition betyder
askadning och enligt det latinska ordet intueri; férnimma, betrakta (Kronberg 2012, 73).
Browaldh skriver att psykologer havdar att det undermedvetna sannolikt arbetar mera

med symboler och bilder an med verbala begrepp (Browaldh 1990, 268).

Kronberg skriver att i den kreativa processen anvander man bland annat divergent
tankande, vilket betyder en formaga att i problemldsningar valja vagar som inte alltid
finns nedskrivna sen innan. Manniskor som skapar ar individer som soker I6sningar
genom egna experiment och beprovad erfarenhet. Vidare skriver hon att i deras
tankande finns formagan till nyskapande och till frigorelse fran etablerade perspektiv.
Andra egenskaper som att soka losningar i praktiskt arbete saval som teoretiskt
tankande, formulerat i ord eller skisser. Sammanfattningsvis ar det férbundet med
larandeprocessen (Kronberg 2012, 75-76).
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Guttorm refererar till Czikszentmihalyi synsatt att individen inte bara har framgang pga
sina kreativa egenskaper men beroende pa i vilken tid och omgivning har en
avgorande roll (Guttorm 2011b). Vidare refererar Guttorm Cziksentmihalyi att det finns
tre grundelement som kopplas till utvecklingen av kreativitet: doman, plats och
individen. Guttorm forklarar att ur ett duodjisammanhang kopplas doman till duodiji,
platsen till duodjimiljon, skolor, forskningsinriktningar, duodjiorganisationer, gallerier

och medan individen kopplas till varje duojar.

For att vara kreativ maste nyskaparen kunna beharska det omrade han vill fornya
(Csikzentmihalyi 1992, 293). Desamma menar Agrell nér hon refererar till Bodens
pastaende att kreativitet uppstar ur disciplin som avser kognitiva ramar som formar
(Agrell 2015, 36). | en duodji sammanhang kan man forsta det att man kanner till sina

egna duodji traditioner.

Men trots egenskaper hos manniskan som beror pa genetiska faktorer har aven den
miljomassiga faktorer minst lika viktig roll (Kaufmann 2008, 107). Kaufmann betonar
att for individens utveckling har den kreativa miljon en betydelse (Kaufmann 2008,
107). Psykologen Mihalyi Csikszentmihalyi skriver att kreativitet inte ar nagon objektiv
egenskap som kan métas oberoende av samhélle och kultur. Det &r en kvalifikation
som uppstar i samverkan mellan individen och miljon. (Csikszentmihalyi 1990, 289).
Han skriver vidare att den kreativa processen inte ar begréansad till vad som sker inuti
individens hjarna, utan omfattar ocksa en vaxelverkan mellan individens tankevarld,
det kulturella symbolsystem som &r radande och det urvalssystem som samhallet
tillampar. (Ibid. 284). Sociala omgivningar bade i uppvaxtaren och i skolan, pa
utbildnings och arbetsplatserna har i manga tillfallen en helt avgérande betydning for
kreativiteten (Kaufmann 2008, 22).

3.2.2 Kreativitet och motivation

Urfolksperspektiv kan inforlivas med kreativitetsteorin. Miljon och omgivningen man
vaxer upp i den kulturella kontexten paverkar den kreativa skaparformagan (Kovach
2009, 112). Sarskilt i att tala om vilket syfte och motivering man gor det man gor.
Guttorm refererar till Nancy Marie Mithlo som skriver att i urfolkskonst &r inte metod
och innehallet det som ar det viktigaste (nar man valjer ett urfolks perspektiv) utan det
viktigaste ar syftet. (Guttorm 2014, 35-36).
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Att skapa nagot kreativt med bestaende varde springer ut fran en motivering som &r
drivkraften i den bakomliggande handlingen (Boman 1990, 75). Kaufmann beskriver
motivation utifrAn en yttre och inre motivation. Det som Kaufmann (2008) benamner
som yttre motivation kallar Boman (1990) for social motivation, bagge begreppen har
sin drivkraft av vad samhallet erbjuder i form av bl a befattningar (Boman 1990, 76.
Kaufmann 2008, 95). Den inre motivationen delas in tvd grundlaggande behov.
Kaufmann skriver om behovet kompetensupplevelse, ett behov av sjalvbestammande.
Boman skriver om moralisk motivation som faller in under att nagon arbetar med en
problemldsning for att hon i senare skede har ett hopp om ett lindrande i problemet
eller situationen (Boman 1990, 76; Kaufmann 2008, 95).

Desamma gor Agrell nar hon refererar till Claes Janssen som menar att den skapade
individen kan av olika orsaker kanna sig manad att ta itu med ett *fritt valt problem” dar
kreativiteten mynnar ut i forsvar eller som ett forsok att kompensera brister i den
skapades liv, som hen istéllet provar att atgarda (Agrell 2015, 15). Amoralisk motivation
ar manniskor som drivs av nyfikenhet eller skapargladjen, dvs bara det som kan kallas
inre beléningar (Boman 1990, 75-76). Det senare motivationen kan kopplas ihop med
begreppet flow.

3.2.3 Vad har jag lov till att gora i férhallande till tradition

Till mitt forprojekt blev lulesamiska konstnéren Katarina Pirak Sikku min handledare
och den som gav mig vagledning i mitt praktiska arbete med riktning mot lulesamisk
duodiji. Det kdndes som att betrada ny mark, som att nastla sig in pa andras omraden.
Jag har ingen lulesamisk duodji bakgrund som jag kan 6sa ifran. Vart tar jag min

kunskap ifran nar jag skapar lulesamisk duodiji?

Jag hade ett kort samtal med Elle Karin Pavval (f. 1945) fran Tuorpon sameby. Hon
berattade om en nordsamisk kvinna i Karats, ca 6 mil vaster om Jokkmokk som sydde
lulesamiska ballingskor foér forsaljning under 1950-talet. Enligt Pavval delades duodii
kunskap mellan slojdarna. Kvinnan hade antagligen redan erfarenhet och kunskap i

nordsamisk skosémnad. P4 sa satt blev det naturligt att &ven sy lulesamiska nuvttagat.

Pa liknande satt kan min forkunskap och uppbyggda erfarenhet i duodji skapa
forutsattning for ny kunskap och insikter. De Bono (1992) skriver om det logiska

tdnkandet i hoég grad handlar om sanningar som redan finns medans det kreativa
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tankande handlar om mdjligheter som skulle kunna bli till (de Bono 1992, 53). For att
vara kreativ maste nyskaparen kunna beharska det omrade han Vvill fornya
(Csikzentmihalyi, 1992, 293). Desamma menar Agrell nar hon refererar till Bodens
pastaende att kreativitet uppstar ur disciplin som avser kognitiva ramar som formar
(Agrell 2015, 36). | ett duodjisammanhang kan man forsta det sa att man kanner till
sina egna duodji tradition och pa sa satt forstdr och respekterar man andras
traditioner. Med andra ord har exempelvis kolttraditioner olika kAnnemarken, struktur
och form som urskiljer och avgransar och forstas av de med gemensam referensram.

Jag pratar om formen som skapar medvetenheten om granser.

Csikszentmihalyi skriver om expertisen godkannande, medans Sigga Marja Magga
talar om att utéva duodjikontroll. Bagge begreppen talar om individer med en roll i
samhallet som berattigar dem att utéva kontroll éver vad som far tilltrade till omradet
(Csikszentmihalyi 1990, 290. Magga 2019).

Min process till nu har handlat mer om varfor vill jag ta till mig ett annat omrades duodii

tradition och hur kan jag skapa ett vardigt och acceptabelt uttryck genom mina verk.

4.0 Min arbetsprocess

Det var utifran en minnesbild fran en drom om en flata som lade grunden och blev
genomgaende den réda traden i alla mina arbeten. Upplevelse av mina inre bilder har
ledsagat mig pa stigarna, emellanat pa stenig och ojamn terréang bade praktisk och
mental bemarkelse med slutdestinationen av en sammanfattande av alla mina intryck
och utveckling med en kulturellt sammanvéavd performance. En tankestallare som jag

fick till mitt arbete hanvisar jag till Mihkkal Niilas Sara som skriver:

“Oppgaven blir att bringe fram og aktualisere vare interesser, kunnskaper og
tenkemater. Et slik perspektiv kan ogsa veere viktig for a fierne en frykt for at vi med

var kunnskap kan bli den tapende part i utviklingen. | stedet bruker vi vare

13



tradisjonelle kunnskaper som redskap for kritikk, og snur ved det bildet til var fordel”
(Sara 2003, 122)

Mitt arbete ar ett bidrag for att fa varat folk att stanna upp, att bli medveten om att
efterstrava enighet och knyta samman. Vi kan gora skillnaden pé individniva och se pa
likheterna istéllet for olikheterna. Ju stadigare sammanhallning vi sinsemellan har
desto starkare star vi som en barriar mot yttre inskrankningar och hot. | den kronologisk

ordningen foljer masterarbetet en kreativ fas enligt foljande:

-Var 2017 Drom-flata—brudfolje
-Var 2018 Tva koltar blir en kolt

-Hbst 2018 Mu eatnamat

| masterarbetet har jag skapat olika verk som utgér en installation med verken:
-Marion

-Brudfdlje

-Mu eatnamat

-Nar tva blir en

-Performance film

For att narma mig mina fragestallningar, har jag genom mina verk forsokt fordjupa mig i

lulesamisk duodijitradition och skapa ett utrymme till ett helande mellan gruppernas relation.

Jag forstar utifran Tim Ingolds och Elizabeth Hallams (2007) analogi av platsen,
omradet eller stallet som de anvander beskriver den kreativa idéernas uppkomst och
fortsatta utveckling. Ateranvénder Ingolds och Hallams (2007) analogi med

fotgangaren for att beskriva arbetsprocessen.
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Varje idé ar som en plats du besdker, du kan komma dit Iangs en eller flera
stigar och halla dig kvar en stund innan du gar vidare, kanske for att ga runt
och atervanda en tid senare. Varje gang du besoker idén ar den lite
annorlunda, berikad av minnen och upplevelser fran tidigare vistelse.
(Ingold Hallam 2007, 8.)

Jag utforskar gréanser i ett forsok att leda lasaren och betraktaren pa dem stigarna som
fort mig vidare i min utveckling. Stigarna har bevarat mig fran att ga vilse. Idéerna har
sitt ursprung fran bilder som kommer fran dromsyn och inre bilder. Dessa bilder har
jag inspirerats av och utvecklat vidare. Arbetsprocessen kan liknas med Ingolds och
Hallams (2007) olika idéer som

platser man bestker, medan jag
upplevt att idéerna har varit stigarna
som leder till samma tema och
darmed plats. Mellan platsen och de
olika stigarna har jag vaxelvis

befunnit mig under arbetets gang.

Arbetet har varit en process, vilket ar
fullt naturligt. Men innan jag nadde
fram till platsen, har processen
bestatt i att vaxelvis befinna mig pa
de olika stigarna, genom att
metaforisk roja sa sikten blir klar och
trampa upp djupare spar sa stigen
blir &nnu tydligare och lattillgénglig
for mig sjalv och fagr andra, for att sa
smaningom inta omradet och fa en
djupare forstaelse av min omgivning.
Vissa stigar har jag vant om fran.
Andra stigar har fort mig narmare

platsen och berikat mig efter farden.

Genom denna metaforiska bild vill

jag ta er med pa stigarna som jag gatt for att pa sa vis gestalta arbetsprocessen.
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4.1 Drém 2017 Maj

Jag vill starta med en drom for att sedan efterféljas med nedanstdende kapitel en

beskrivning av min uppenbarelse.

Jag hade en drom om natten, synen jag sag var till en borjan ett flatmonster. Flat
monstrets upprinnelse harstammar fran minnesbilden i drommen som forst gestaltades
i en hudfargat flata. Nar flatmonstret upplostes i betraktelsen, aviostes néasta scen som
visade sig att vara hander som skapade flatmonster. Nar perspektivet vidgas sa visar
det sig vara par som holl varandra i hander. Paren ar kladda i kolt, kvinnorna pa vanster
sida medans mannen star pa hoger sida bakifran sett. Dom star i led efter varandra.
Deras hander ar tatt efter varandra som skapar formen av en flata. | slutet avdrémmen
betraktar jag hur respektives par slapper varandras hander och sammanslutningen
upphor. Intuitivt forstod jag att drommen hade en betydelse till mitt masterarbete. Jag
prévade olika tolkningar i bérjan men utan att veta hur jag skulle utveckla vidare och
inom vilken kontext, darfor lat jag minnesbilderna vila. Som jag tidigare namnt i
teorikapitlet kan denna foreteelse kopplas till nyskapande tankeverksamhet i en
“nedifran och upp” form vilket innebar att man har mottagit idéer som visar sig vara

‘l6dsningen” utan att annu kanna till problemet (Kaufmann 2008, 32).

Efter en tid, ca 6 manader senare blir vi bjuden till brollop och jag bevittnar drémmen
genom att erfara handelsen igen i ett vaket tillstand. Vi ankommer till kyrko omradet
ovetandes att brudparets entré i kyrkan skulle efterfoljas av ogifta par som utgor
brudfélje kortegen, som vi skulle bli en del av. Nar det var dags for brudparet och
brudféljet att ga in i kyrkan, tog respektive par varandra i handerna. Eftersom vi stod
langt bak i ledet sa ser jag hur paren framfor oss fattar varandras hander. Parens
hander och armar skapar formen av en flata samtidigt som jag blir pamind om min
drom. Jag blir upprymd och forstker ta en bild med mobilkameran utan att lyckas. Val
inne i kyrkan uppléses parens sammankopplade hander nar de respektive gar for att
leta sig sittplatser. Jag hade aldrig gatt i brudfélie fram till da. Kopplingen mellan
minnesbilderna fran drommen och erfarenheten att ga i brudfélje tolkade jag som en

bekraftande stig att utforska narmare betraffande mitt masterarbete.
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Jag provade att aterskapa : —

minnesbilderna fran drémmen genom i/f
att skissa och mala pa papper ,
Processen star stilla ytterligare en tid ~/
innan jag mottar nasta idé. Idéen om v/
flatan far ett sammanhang som kopplas Q

/ .
till verket Nar tva blir en. Tidsperioden y

uppenbarelsen av en inre bild som jag beskriver narmare

ar lite mindre &n ett ar mellan

drombilden av flatmonstret och

nedan.

4.1.1 Aha upplevelse 2018 april

Jag har tidigt under min utbildning vetat om att slutarbete kommer att handla om
Karesuando samernas tvangsforflyttningar och dess konsekvenser. Men infor
forprojektet av masterarbetet varen 2017 hade jag planer pa att byta tema. Idéerna
som jag hade var inte forankrade inom mitt kunskapsfalt dipmaduodiji och textil utan i
materialet trd. Under forsta delen av varterminen hade vi haft tra slojdaren Jogge
Sundqvist som gastlarare. Inspirerad fran kursen sag jag mojligheten att kunna
genomfoéra idéen om att bygga en kista som var en fortsattning och inspiration fran ett
tidigare arbete fran bachelor studietiden. Under arbetsprocessen av bachelor arbetet
Forvaltande av arvet blev jag medveten att markerna som jag bedriver renar pa var pa

lulesamisk mark. Det nya var att bendmna att det var lulesamiska marker.

Att anvanda materialet tréa och utforma en kista som utgangspunkt for att metaforiskt
gestalta relationen mellan lule- och karesuandosamer blev fér kontroversiellt och
kansligt att jag borjade leta efter ett nytt tema. Nar jag mentalt hade bestamt mig att
lamna temat uppenbarar sig en inre bild, en aha upplevelsen som dok ner som fran en
klar himmel som en inre syn forestdllande en kvinnokolt med tva olika drakt
tillhorigheter. En del av kolten hade karesuando tillhorighet och den andra delen av
kolten bestod av lulesamisk tillhérighet. | synen kunde jag betrakta broderade stygn i

motet och 6vergangen mellan de tva gruppernas duodjitraditioner.
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Jag skissar genast idéen pa papper. Det jag inte forstod vid tillfallet
var att jag hade fatt I6sningen till mitt arbete genom minnesbilden
utan att veta om problemstallningen (Kaufmann 2008, 32.) Arbetet
blir da att identifiera problemet och syftet. Som jag tidigare skrivit i
teoridelen att enligt Browaldh skriver han att det undermedvetna

jobbar sannolikt mera med symboler och bilder &h med verbala

begrepp. (Browaldh 1990, 268.)

Det nedskissade betraktelsen sattes i sammanhang med idéen om flatan och

utvecklade verket Nar tva blir en (Se kap 4.5). Minnesbilderna fran drommen samt

uppenbarelsen av inre betraktelsen kopplas till begrepp som intuition och inkubation

som ingar i kreativitetsteorin (Browaldh 1990, Kaufmann 2008).

Planen var att skapa Svalltja i barnstorlek till masterarbetet.
Till verket skulle tva flator tillampas bak som ett slap
i sammanhangande material som i det 6vriga verket. En del
av den lulesamiska svalltjan och andra delen ocksa i skinn
men med karesuando drakt tillhérighet. Monstret fran
barnkolten som beskrivs narmare under (Se kap 4.4) skulle
anvandas som utgangspunkt for verket. For att fa information
om svélltjan bokade jag ett besok i arkivet p& Ajtte fjall och
samemuseum i Jokkmokk. Det fanns en svalltja i barnstorlek

som jag matte och fotograferade draktdetaljer.

Idéen utvecklades med att ersatta de garvade renskinnen till

/
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att anvanda skinnimitation av skai som jag hade mdjlighet att farga med bafixan. Att

anvanda skai materialet istallet for skinn tycker jag blir ett billigare och enklare

alternativ i en larningsfas da fokus ligger mer pa lara det tekniska i lulesamisk

duodjitradionen i skapande av Svalltja. Dessutom kanner jag mig mer fri att anvanda

ett material som tilltalar och utmanar min kreativa férmaga. Otraditionellt farg- och

materialval tvingar mig bort fran det traditionella fargsammansattning i exempelvis

dekoren pa halsoppning i lulesamisk tradition. Det ar spannande och motiverande

arbetsmetod i larande av en annans omrades drakttradition. Svalltja har en

dubbelsémn som heter njallomsavvi pa lulesamiska. Jag gjorde ett forsék med

dubbelsémnen pa skaimaterialet vilket visade sig agna ypperlig som ersattning for
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garvat skinn. Enda dilemmat med materialet skulle vara att man
skulle inte se strukturskillnaden pa verket dar omrades
traditionerna mots i materialet. Som det annars skulle gjort vid val
av traditionellt material eftersom svalltjan har den glatta sidan inat
mot kroppen och kottsidan utdt, medans Karesuando

duodjitraditionen anvander den glatta sidan utat.

Den har idéen forkastades ganska sent i arbetsprocessen da jag
insdg att kunskapsmassigt skulle det kravas mer tid. Dessutom

skulle verket ha varit en repetition av verket Nar tva blir en (Se

kap 4.5). Verken skulle burit samma symbolik men skillnaden
skulle innefattati teknisk utférande och material. Men jag ser anda vardet i att utforskat
den har stigen trots att jag inte fullfoljt den. Istéllet ser jag hur undersékningen av
svalltjan nu i efterhand har haft en betydande vikt, som en sprangbrada till verket Mu

eatnamat som beskrivs under (Se kap 4.6).

Det jag kunde urskilja fran den inre synen var att kolten var traditionell i den bemarkelse
men avvikande i sammansattningen. Kolten bestod av tva omrades traditioner. Pa
vanster del av kolten, pa samma sida som hjartat &r placerat i kroppen kunde jag kdnna
igen den lulesamiska drakttraditionen. Orsaken till igenk&nningen var att den
karaktariska v-formade Lulesamiska halséppningen och sliehppan hade en
framtradande roll i kolten i den inre bilden. Aven vanster arm p& kolten gestaltades i
Lulesamiska draktdetaljer. Den oOvriga delen av kolten hade drakttillhérighet till
Karesuando omradet, vilket innefattar hdger sida av armen fran axelpartiet och som

efterfoljs av hela vidden av kolten.

4.1.2 Materialiserar drom 2017 maj

For att g& vidare i utforskningen av minnesbilderna fran |
drdbmmen, provar jag aven att materialisera flatan med garvat
renskinn. Genom att anvanda tre stora renskinn som flatas ihop.
Att flata ihop skinnen gav mig idéen att skapa en skinnkolt, idéen
var pa planeringsfasen och kom aldrig till genomférandefasen
som jag namnt i foregdende kapitel. Till forprojektet i

masterarbetet skapade jag den tvadelade kolten med plan om

19



att skapa flatan som slap. Men é@ndrades till bara ett slap,
orsaken var att materialet inte hade nog med vidd som

skapar volym i flatan.

Jag ville g& ytterligare ett steg for att konkretisera

minnesbilder fran drommen om flatan och brudféljet. Det

gjordes genom att rekonstruera sammanhanget i
verkligheten. Jag tog kontakt med fotografen Carl Johan Utsi, ringde runt for att
samla ungdomar frdn Sirges och Jahkagasska sameby, bad dem kla sig i sina
respektive koltar och moéta upp utanfér nya kyrkan i

b‘"‘\
Jokkmokk. Totalt var det 17 personer som slot upp. Jag ;:‘ —

hade forklarat till ungdomarna att jag arbetade med mitt %
masterarbete. | den tidsperioden hade jag inte ndgot konkret
idé hur jag skulle anvanda resultatet av fotograferingen. En -
lbs idé var att anvanda silkestryckram som en metod att [
overfora foton till textil. Nar fotograferingen var fardig
redigerade av fotografen valde jag ut det motivet som
narmast paminde om drommen. Ett motiv sandes
for fotooverforing pa silkesram och ett annat motiv som

digitaltryck pa textil. Fotografering Carl Johan Utsi

For att aterge idéen i verkligheten kravdes fotografering. Aterskapning av drémmen
var en metod att utveckla idéen vidare i processen. Jag hade en tanke, jag gjorde
verklighet av tanken samtidigt som jag aktiverade ungdomarna i mitt omrade. Det som
beskriver den handlingen, ar hur en ny stig blir upptrampad: Forst hade jag en drom,
forsta steget var att goéra den verklig (fotografering), foljande stegen var fotodverforing
pa textil genom digitaltryck och till silkestryckram. Pa sa satt blev en stig upptrampad i

form av min egen utveckling.

Drommen med flatan och brudféljet tolkade jag i forsta skede att det handlade om
generationer som gatt fore oss. Efter erfarenheten att sjalv gatt i brudfélje kunde jag
se kopplingen till att det handlar ocksa om varan nasta generation. Ogifta par gar efter
brudparet och &r lanken till varan nasta generation duodji och traditionsbarare.
Forutsattningen ar givetvis som jag tolkade i det férsta skedet att vi har den tidigare

generationen som trampat upp sina stigar under deras livsdagar, stigar som vi
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fortsatter att ga pa genom ett forvaltarskap till varan nasta generation. Duodjitradition
ar som att 6sa ur ett reservoar, man foljer en stig som redan ar upptrampad och sedan

trampar man upp en ny efter sitt, samhallets och tidens behov.

Jag har erfarit att nar man tar pa kolten, flatar man haret, speciellt associerar jag detta
fenomen med lulesamisk tradition. Jag forknippar flatan med att den sammanlankar,

sammanfogar och det forenar oss.

| ett samtal med min handledare reflekterade hon att flator gér oss séta och prydligare
fast vi kanske egentligen inte ar det. Nar vi tar ihop haret sa gor vi oss fina. Flatan gor
oss tidlosa (Samtal med K. Kuoljok 2/10-18).

Metaforisk Gverfor jag brudfdljet i formen av flatan till féremalet Nar tva blir en.
Brudfdljet ar materialiserad i flatan vilket illustrerar gruppernas duodjitraditioner
atskilda men sammanlankade med varandra. Flatan pa kolten skildrar konsekvenserna
av en historisk verklighet mellan grupperna Karesuando- och Lulesamer i samtiden.
Verket Nar tva blir en har synliga stygn dar gruppernas olika drakttraditioner mots.
Stygnen visar till arrbildning som uppstatt i samband med det historiska motet mellan
grupperna i samband med tvangsforflyttningar av Karesuandosamer till Lulesamiska

marker.

4.2 Silkestryck

Under bachelor och master studieperioden gavs det
mojligheten att arbeta med silkestryck. Ett medium som jag
uppskattade att arbeta med. Fotooverforing pa silkeram gav
mojlighet att uttrycka duodijitradition och sin tillhérighet pa ett
nytt satt i textil. Hade en ide att skapa ett silketryckmotiv pa
verket Nar tva blir en men idéen forkastades da symboliken i
flatan gestaltade redan brudféljet. Motivet pa silketryckramen

overfordes istallet pA mobelmaterial som skulle ingd i verket

Mu eatnamat som beskrivs i nedanstaende kapitel. Det forsta
forsoket fick inte det uttrycket som jag hade 6nskat. Motivet dmaias o

forsvann i materialet, orsaken var att fargpastan var for ljus i férhallande till materialet.
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Tryckpastan valdes i fargen morkbla som gav starkare och 6nskat uttryck och hade

liknande ton som i dekoren péa halséppningen och delar av “tennplattan”.

Materialet till verket Mu eatnamat &r valt for att det ska illustrera lulesamiska svalltjan.
Materialet mébelsammet har en struktur som paminner om kottsidan pa garvat skinn,
som jag tidigare skrivit om. Astrid Huus skriver att material som har anvants i andra
sammanhang, har en historia som bar med sig minnen och associationer (Hus 2011,
107) Fargen och strukturen pa materialet skapar igenkanning. Trots uttrycket
pa materialet sa ar det igenkannbart efter transformationen. Motivet fran silkestrycket
pa materialet skapar repetitiva monster som i forsta betraktelse skapar fargnyanser
mellan materialets currygula ton och tryckpastans morkblda ton. Men i narmare
betraktelse kan man urskilja h&dnder och armar och med kulturell kompetens avsl6jas

aven drakt tillhorigheterna i motiven.

4.3 Brudfélje

Verket Brudfélie bestar av motivet med samiska ungdomar kladda i kolt som overforts
till ett digitalt fototryck pd textil. Ett i organzamaterial som &r transparent som ar
204*130 cm. Det andra materialet ar i bomullssatin 204*150cm. Pa internetsidan vart
jag bestallde tyget fanns det ett enkelt program att skapa moénster genom att repetera
det valda motivet. Jag gjorde en test pa 0,40*150cm. Forminskade kraftigt och
repeterade motivet. Resultatet blev ett sicksack monster. Jag hade en idé att sy en
karesuando kolt av digitaltryckta materialet forst. Men tyckte det var synd att forstéra
motivet. Inspirerad av Yamamotos metod att bara hanga upp textilen fran taket gor jag
likadant med motivet pa textilen i samband med i ordningsstéllande av installationen.
De klara motivet pa textilen gor det enklare for betraktaren att forsta monstret som
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uppstatt efter silkestrycket pa verket Mu eatnamat, som jag kommer att beskriva

narmare senare i texten.(Se kap 4.6)

4.4 Marion

Jag har en guddotter som heter Marion som &r 4 ar och ar lulesame. Verket Marion ar
dopt efter min guddotter och det ar till hennes som jag sytt min férsta lulesamiska kolt.
Det ar ocksa det forsta verket som skapades i masterarbetet. Nar jag laser mina

anteckningar fran loggboken star det féljande:

Jag har matt, gjort monster, sytt toaille, provat, sytt in,
vidgat dar, valt tyg, velat prova igen, vantat, fortsatt.
Foregaende mening bevittnar att det &r en process
som tar tid. vidare i min loggbok star det: Kombinerat
och komponerat ihop farger trots att traditionerna
redan ar fardiglagda. Dekoren runt den V-formade
brostoppningen, samt gavion och draktdetaljerna i
armkanten har i den lulesamiska kolten en viss farg
sammansattning. Dem ar olika fér man och kvinnor
(Aira mfl 1995, 28-30). Genom att lasa
litteratur,studera bilder och se pa lanad kolt har jag tagit

till mig lulesamisk duodjitradition. Nar jag i praktiken har skapat och varit osaker har
jag kunnat bli vagledd av handledare med erfarenhet och kunskap i lulesamisk

duodijitradition.

Att sy barnkolten har varit ett satt att tillndrma mig lulesamiskt duodijitradition. N&r
verket var fardigt och hangde i galgen, sa férundrade det mig att kolten hade en
enkelhet och stilrenhet som stod i motséattning till arbetsprocessen. Det hade tagit mer
tid an jag raknade med. Kolten som hangde i galgen var sa mycket mer an nagot
enkelt. Det blev nagot heligt och vardefullt som béar generationer av traditioner langt
tillbaka. En tradition som aterskapas for varje ny kolt som skapas. Det ar den har
traditionen som tar tid, en sak ar att teoretisk forsta fargsammansattningen men nagot

annat att tillampa det praktiskt da det inte bara handlar om kompositionen men aven
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ett oga for ratt matt avstand, ratt mangd textil och teknik. Det viktigaste och

vardefullaste &r dock familj- och slakttraditioner, se hur familjen har gjort och gor.

4.5 Nar tva blir en

Nar jag skapade kolten till forprojektet infér masterarbetet. Valde jag att anvanda ett
bomullsmaterial, dar aven alla dréktdetaljer skapades i enhetlig vit ton. Verket fran
forprojektet har fungerat som toaillemonster for verket Nar
tva blir en. Toaillen klipptes upp enligt skissen jag malat
(SEBIGUPPKIPPRIAG). Till monsterdelarna har jag lagt till
extra bit somsman (ca 10 cm) vid byst, rygg och kjolvidd
for att sdkra mig nog med textil for justeringar vid
montering av de tva delarna. Baksidan av nedre delen av
kolten, det sk slapet ersatts med att flata ihop textilen. Till
flatan kravdes det mer vidd i monsterdelarna sa det blev

en fylligare flata.

4.5.1 Val av farger pa kolten

Jag hade en kompisotoriks vision till foremalet. Vilket
innebar att den lulesamiska delen av kolten skulle ha en
ljus turkos farg. Till Karesuando delen av kolten letade jag
en bla nyans. Fargning av klade var bl a avsatt under nagra
dagar hos min véagledare Yamamotos studio i Bergen.
Yamamoto och assistenten Sara Plantgeve hjalpte till i det
praktiska arbetet. Ullmaterial fargas med remazolfarg. Jag
valde den ljusaste kuléren av den turkosa skalan av de
fargprover som hade blivit gjorda. Under processen fanns
det bara mojlighet att koka 2 meter klade at gangen da

kastrullen inte rymmer mer. | forsta kokningen dyker
plétsligt den fargen som jag letat efter upp, vilket innebar att processen kunde stoppas
i fortid. Fargtonen pa kladet blev pastellgron ton. Om jag skulle foljt receptet till punkt
skulle fargen blivit morkare turkos. Utmaningen blev da att stoppa upp i ratt timing i
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processen. Det var viktigt att textilierna hade exakt samma kulér da de skulle

sammanstallas i ett foremal.

Orsaken till valet av den pastellgrona tonen i kladet var att jag upptackte att det skulle
bli en fin balans om jag valde morkblatt klade till karesuando draktdelen. Jag har
medvetet valt att kla den lulesamiska draktdelen i ljus
kuldr och karesuando dréktdelen i morkt klade. Jag har
kastat om fargvalen hos de bagge grupperna. Att dem
har fatt pragla och paverka varandra. Jag ar van att se
morkblatt klade i den lulesamiska drakten. Personligen
tycker jag rosa toner och garna glitterband. Valet av ljus
klade till lulesamisk draktdelen har att géra med att jag
vill lyfta upp och ara den lulesamiska gruppen med
farger som satter mitt personliga pragel pa féremalet.
Planen var att dven farga materialet till Karesuando

draktdelen, men for att sakra att jag hade nog med
pastellgront klade valde jag att farga av allt de vita kladet som blev dver efter

provfargningarna. Det morkblaa kladet fanns att képa i affaren.

4.5.2 Draktdetaljer

Till holbin, har jag valt draktdetaljer i chockrosa och neongul farger av materialet skai.
Materialet ar fargat med bafixan, Den chockrosa fargen i halséppningen och gévlon i
lulesamiska draktdelen ar av samma material som den chockrosa holbin. Féarg
kompositionen i halsoppningen och gavlon &r valda utifran att lyfta upp varandra

samtidigt skapa en balans och djup till pastellgrona kladet.

Foremalet Nar tva blir en ar en fristdende skulptur. Féremalet kan liknas vid en kolt
men avviker fran en traditionell kolt d& den har drékt tillhérighet fran tva olika duodii
traditioner, fran Karesuando- och lulesamiskt omrade. Det som ocksa ar avvikande
fran en traditionell kolt &r att baksidan av foremalet har ett slap som formats till en flata.
Tva duodii traditioner som flatats samman. Wilson skriver foljande:

Genom att minska utrymmet mellan saker starker vi forhallandet som det ar.

Och det att fora sakerna samman sa att de delar samma utrymme &r vad
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ceremonin handlar om. Det ar darfor forskning i sig ar en helig ceremoni inom
ett ursprungligt forskningsparadigm, eftersom det handlar om att bygga

relationer och dverbrygga detta utrymme. (Wilson 2009, 89.)

Jag forstar Wilsons resonemang genom att man minskar utrymmet skapas
verkligheten som den egentligen &r. Gakti blir en bild av en livsstil i symbios. Dar den
ena delen bar hjartats livgivande funktion medans den andra har hégra handens
handlingskraft. Inget kan fungera utan den andra, det blir en balans och det kravs en

acceptans. Darfor att de hor till en och samma “Kropp”, en helhet och darmed en gakti

4.6 Mu eatnamat

Verket Mu eatnamat ar en aterskapning av svalltja men valde att inte namnge verket
till det av hansyn och respekt till lulesamiska gruppen da svalltja ar en stark symbol.
Men materialet i en traditionell svalltjaA kommer fran renen. Renarna som fardas och
betar i omradet Sirges som &r vara marker och mina marker, och darav namnet Mu

eatnamat.

Tiden fore undersdkningen av sliehppa traditioner och konventioner hade jag férdjupat
min kunskap om svalltja genom att bes6ka museum, satt mig in teoretiskt i traditionen
genom att lasa och studera bilder och jamféra bilderna inom samma draktomrade.
Darefter lat jag det momentet vila. Inom kreativitetsteorin kallas detta for att ta en
kreativ paus fran undersokningen nar man valjer att fokusera pa nagot annat, som jag
gjorde nar jag startade undersotkningen av sliehppa. Det
som hénde var att en I6sning uppstod i en aha-upplevelse.
Jag sag en inre bild av det jag uppfattade var en svalltja i
ett tavelformat. Vid den aktuella tidpunkten jobbade jag
med att forsta teorin om sliehppa och aterkopplade inte
detta till svalltjan, trots att bilden var tydlig. Istéllet tolkade
jag det som en losning for hur jag kunde framstalla

sliehppan i ett verk. Jag arbetade fram en skiss utifran

minnesbilden som fungerade som mall for slutresultatet
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Idéen utvecklades fran tredimensionellt duodji foremal till rektangular format. Den
lulesamisk sliehppan var ingangsporten till detta verk. Jag satte mig in i sliehppa
kompositionen. Studerade bilder fran litteraturen och fran forum i internet har varit
vardefullt nar man undersoker en annans duodiji tradition. Darefter skissade jag pa
papper. De utarbetade skisserna utvecklades efter vart under vagledning av
handledaren Kuoljok. Det jag inte forst lagt marke till justeras i de nya skisserna. Den
kunskapsoverforingen som sker genom tradering har stort varde och en forutsattning
att traditionen vidarefors till ndsta generation. En annan viktig aspekt som sker genom
tradering ar att jag som duojar har forkunskap i min duodjitradition. Det innebér att jag
vet att det ar viktigt att stanna upp i larande av den nya duodjitraditionen. Det har
resulterat att jag hellre har fragat en gang for mycket an att slutresultatet blir ett verk
som saknar igenkanning, i det har fallet for betraktare som har kdnnedom till lulesamisk
duodjitradition (Se Kronberg 2012, 77)

Formerna har sitt ursprung fran duodji men skiljer sig at beroende pa vilket duodii
omrade man tillhor. Nar jag skulle satta
mig in i sliehppans tennbroderier och hur
utforma utsmyckningen markte jag att
mitt satt att utforma skiljde fran den
lulesamiska traditionen. Genom att
studera bilder pa sliehppan till att skissa
mina egna har jag tagit mina forsta
stapplande steg att fa en forstaelse for
utformningen. Mina férsta skisser hade

mjukt format och gérna en efterliknelse

av rankor. Likasd med tenn plattans

format som pa de forsta skisserna har en & ‘ N
rektangular form och ses som klumpig enligt min vagledare Kuoljok. Det ar ocksa tenn
plattan som ska ha fokus i sliehppan enligt Kuoljok, vilket innebar att fran de forsta
skisserna har det gjorts justeringar fran att minska format fran sliehppans overdel sa
ratt proposition pa tenn plattan framhavs. Nar en kunnig duodji utdvare lar ut till nasta
generation kallas det tradering (Dunfjeld 2006, 29). Med oerfarna lulesamiska
duodijitradition ©6gon sag jag inte klumpigheten i tenn plattan eller den
overdimensionerade sliehppans Overdel. Genom véagledning sa 6ppnades ett nytt
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perspektiv. Nar jag skissade rankor sag jag tydligt att har anvander jag fér mjuka
former. Det har varit vardefullt att erévra handens kunskap, granserna for slojduttrycket
ar valdigt harfint, skissen med rankorna drog mot sydsamisk tradition. Det jag gjorde

var att strama upp motivet och genast speglade det en lulesamisk tradition.

Inspirerad av konstnaren John K. Rausteins stora skulpturala foremal ville jag
aterskapa sliehppan i ett storre format for att prova skapa en kansla av inblick, detaljer
som traditionellt maste ses fran nara hall aterskapas i foremalet med att fylla rummet

och ge betraktaren mitt personliga pragel av fargpaletter.

Jag valde att lyfta fram sliehppan in i en ny form, uttryck och handlings utférande som
kan std innanfor begreppet aterskapande. Astrid hus anvander begreppet

transformation i hennes avhandling (Hus 2011, 97).

To transform is to change something in shape or appearance. Transformation
is act of doing this. Most definitions of art require that a substance or material
be transformed in order for an artist produce to art. (Delahunt, 1996-2010 |
Artex, 2010 i Hus 2011, 97)

Begreppet transformation har anvands i samband med forandring i hus och stadsdel

och i férandring av mentala tillstand (Hus 2011, 97).

Begreppet intuition betyder férnimma, betrakta och det ar just det jag har gjort.
Betraktat mina intuitiva bilder i minnet sa jag kunnat 6verféra genom att forst skissa

darefter utveckla skissen vidare i arbetsprocessen.

Kronberg skriver att nar verket sager nagot mer om tillvaron och verkligheten, tagit ur
sin egen erfarenhetsvarld da ar det inte bara aterskapat men ett resultat som har
nyskapande hela kraft inrymt i sig. (Von G. Kronberg 77). Kronberg kallar det att man
natt individuell kunskap men jag ser det som att jag 6ser ur traditionen och skapar ett
personligt uttryck. Jag vill mena att i verket Mu eatnamat har min erfarenhetsvarld
inympats. Det har tagit form och gestaltats genom minnesbilder frdn drémmen. Den
erfarenheten utvecklades till bl a att resultera i ett motiv pa ungdomar fran Sirges och
Jahkagasska sameby som resulterade i repetitiva silkestryck pa verket Mu eatnamat.
Samt att min personliga fargpalett kommer i uttryck pa dekoren vid halséppningen och

i sliehppan.
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4.7 Filmperformance

Konstnaren Roland Pantze tackade ja till att filma mig nar jag som nordsame kladde
pa mig i lulesamiska klader. Filmandet skedde i mitt arbetsrum och genomférdes i
formen av en praktisk performence. Till férberedelserna anvandes aven halvfardiga
foremal som tillhor mitt masterarbete, bland annat den 2 meter héga textilen med
digitaltrycket som hangdes upp for att skymma forvaringsutrymmet samtidigt som
motivet pa digitaltrycket blev en del av sjalva bakgrunden. Spegeln i rummet

vinklades sa och delar av rummet framhavdes nagot ytterligare i filmen.

Jag stallde mig framfor spegeln och kladde p& mig och steg for steg hamtade jag
koltens tillbehor som placerades i en viss ordning sa det textila digitala trycket i
bakgrunden aven starkte uttryck i min performence. Den lulesamiska kolten hade jag
lanat. Min handledare Kuoljok gav hjalp med viktiga moment att tanka pa under
pakladningen. | slutet av filmen forsokte jag atergestalta reaktionen da jag forsta
gangen tog pa mig kolten, i en arlig och uppriktig kdnsla av berérdhet som infanns
sig med att framkalla tarar. Jag anvande 16k som hjalpmedel, tankte tankar som
vanligtvis berér mig men gav inte dnskat reaktion, slutligen blev 6gondroppar

I6sningen.

| filmen finns det en text som férmedlar masterarbetet i sin helheten. Jag har valt att
exponera texten pa filmen for att leda betraktaren medvetet in p& mina stigar i

arbetsprocessen.

“The shared land unites us, the Lulesami land, my land.

The kolt, the traditional costume, is an image of a lifestyle in symbiosis.
One part holds the life-giving functions of the heart.

The other part has the decisiveness of the right hand.

Neither of them works without the other.

A balance is needed and that demands acceptance.

We belong to the same body, a unity and therefore we are one people”

Forsta gangen perspektivet forandrades var da jag borjade reflektera dver att det &ar
pa lulesamiska marker som mina renar betar pa, pa dem marker som &ar mina och

jag har tillhorighet till. Den andra gangen perspektivet a&ndrades under
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arbetsprocessen var i samband med att jag forstod att jag hade ett “vi” och “de”
perspektiv. Nar mellanrummet krymptes till att vara “vi“ férandrades ocksa
perspektivet som skapade viljan att ta p& mig kolten. Handelsen dokumenterades
med fotografering. | nedanstaende text delger jag kanslor och tankar i samband med

undersokningen av att kla mig i en annan duodjiomrades kolt.

Den lulesamiska mossan satte jag pa huvudet, rord av att se mig sjalv i spegeln tog
jag av mig den och ville inte se mig i spegeln forran efter fotograferingen for att
undvika tarfyllda 6gon, jag var sa fin med gahper. Fotograferingen skulle ske
utomhus. Det var en liten bit att ga till den lampliga platsen for fotograferingen. Jag
markte att jag kdnde mig stolt nar jag gick dar, fin och valkladd. Lekte med tanken att
om jag hade tillnérighet till kolten hur skulle det kédnnas att vara i offentliga

tillstallningar. Jo jag skulle kanna mig stolt det representerar mina marker

Den lulesamiska kolten och mossan har jag manga ganger sett vid hogtider eller

tillfallen dar man bar kolten. Men aldrig tidigare haft i tanken att préva kolten sjalv.

Min reaktion nar jag ser pa bilderna som ar tagna av mig med den lulesamiska
drakten ar att den estetisk klar mig och att jag ar som stopt i den. Pa nordsamiska
sager man: son lokte gavtti. vilket betyder att man bar upp kolten. Enlig avdéde
multikonstnaren Nils-Aslak Valkeapaa ar det en form av konst (Guttorm 2009,

16). Vet inte om det ar fargerna som klar mig eller ar det mitt morka har som
associeras och forknippas till lulesamiskt utseende. Varfor har jag den har
dragningen till den lulesamiska kolten? Ar det koltens estetik som jag tranar efter?
Varfor kdnner jag en vordnad och karlek till kolten eller &r det till den lulesamiska
gruppen som mitt hjarta brinner for? Varfor i sa fall? Kan det vara for att vi delar
gemensamma marker, sida vid sida och soker samhdrighet da kolten forknippas till
dessa marker. Darfor blir ocksa relationerna till lulesamiska gruppen véardefull. Mer
om koltens betydelse, symbolsprak och om kolten som kommunikationsverktyg i ett

kulturellt sammanhang skriver till exempel Jannok Porsbo (1998) och Aira (2000).

Processen och arbetet av de dvriga idéerna har resulterat i idéen att kla mig i
lulesamiska klader som en symbolisk handling i samhorighet. Den symboliska
handlingen ar ytterligare ett uttryck for den karlek och vérdnad som jag kanner for
mitt folk och da sarskilt den lulesamiska gruppen som jag vuxit upp sida vid sida.

Handlingen ar tankt att spegla “ta seden dit man kommer” och jag blir en del av det
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sammanhanget, da gemensamma markerna binder oss ihop. Den symboliska
handlingen gestaltas genom film. | filmen méter betraktaren mig som Kklar upp mig

sjalv i lulesamiska klader i mitt arbetsrum.

Filmen kan tolkas som ett experiment att testa granserna av vad som ar tillatet i det
samiska samhallet. Men min forhoppning ar att publikums reaktion &r positiv. De
Bono skriver att Einstein kallar den sortens tankeverksamhet for “tankeexpriment”
(De Bono 1994, 142). De Bono skriver vidare att provokation ar ett slags experiment i
hjarnan. De bakomliggande tanken ar inte att provocera men en karlekshandling.
Men jag kan inte pa forhand veta hur féremalen tolkas av betraktaren. Men kanske
det maste till en sadan reaktion for att frigéra nytt utrymme for perspektivforandring.

Mu gavttis ealla historja, soga historja ealla dat maid (I min kolt lever historian, aven
slaktens historia; samtal med Sigga Marja Magga 5/11-18). Nar man ser kolten
utifrdan Maggas citat kan performance sammanhanget upplevas som provokation.
Symboler har olika betydelse beroende pa vad man satt for varde i det. Agrell
refererar till De Bono dar hon skriver med provokation kan ett pastaende kastas ut i
ett sammanhang, som vid forsta anblick kan vara ologiskt, men som kan leda fram till
nya tankar i en verksamhet (Agrell 2017, 39). Sigga Marja Magga sammanfattar vad
kolten innefattar med begrepp som tradition, normer, kénslor, granser och saker som
inte kan forklaras. Mii valdit min arbevierus ja hukset otna beaivvi darbbuid vuodul (Vi

anvander vart arv och bygger det for dagens behov; Magga samtal 5/11-18)

Eftersom kolten signalerar omrades-, familjetillndrighet och har jag tankt att nar jag
bar min nordsamiska kolt sa signalerar jag inte hela sanningen med min kladsel.
Missforsta mig ratt, jag bar min Karesuando kolt med stolthet och med en trygg
identitet men till skillnad till andra samer som bar Karesuando gakti har vi
karesuandosa

mer som tillhor Sirges sameby ytterligare en tillhdrighet. Det ar tillhérigheten till de
lulesamiska markerna. Men for att ater poangtera sa ar handlingen att kla mig i
lulesamisk kolt ar en symbolisk handling som har sin forankring i mitt masterarbete.
Jag ska inte byta kolt.
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4.8 Reflektion och inspiration

En oidentifierbar drom som foljde mig under uppvaxten, forst i slutet av tonaren
tillkannagavs drémmen i vaket tillstand och kunde betraktas som en oférklarlig angest
som oOvergick till en kansla av oerhord frid. Rausteins (2016, 101) verk Utpust
atergestaltar den subtila kanslan fran min barndomsdrom. Verket skapar en

igenkanning for betraktaren, i det har fallet for mig.

Rausteins stora verk har varit en inspiration till mitt arbete speciellt till verket Mu
eatnamat. Rausteins utgangspunkt fran att gestalta minnesbilder fran
barndomsdrommar som transformeras till textila skulpturella verk i storre format har
varit inspirerande. Dels genom att hans verk har utgadngspunkt fran sina drémmar, har
varit bekraftande och upplyftande i mitt eget arbete. Det far mig att inte kdnna mig
ensam eller missférstadd. Precis som aven mitt arbete tar utgdngspunkt fran mina
betraktelser frAn drémmar och inre minnesbilder. Rausteins verk Lyden av utpust ar

gigantisk i format och har en igenkannande faktor pa det subtila plan.

Yamamoto har varit min konstnarliga vagledare under masterarbetet. Det som
inspirerar mig av Yamamotos konstnarskap ar hans sjalvmedvetenhet att uttrycka sig
sjalv genom konsten. Som kan ses som en forlangd arm av sig sig. Jag refererar till
Yamamotos performance Stemmer, som var ett bestallningsverk fran Kode museum i
Bergen. Han kan inte sjunga men alltid onskat sig den gavan. Han forverkligar den
onskan genom att hyra professionella sangare, en hel koér. Yamamoto klar pa
sangarna i svart peruk och i vita rockar. Alla ser likadana ut och paminner om
Yamamotos utseende. Jag ar inspirerad av Yamamotos enkelhet i att inte ga for
mycket i detaljer. Det hjalper mig som kommer fran duodjitradition att inte stirra mig
blind pa ett omrade utan bara traska vidare och utforska nya stigar. Inte gora sa stor

sak av nagot.

Det som vidare inspirerar mig &r Yamamotos fargsans, han anvander starka och klara
farger i olika kulérer som kommer i uttryck genom olika tekniker i hans verk. Jag fick
mojligheten att delta infor forberedande av Yamamotos vernissage pa galleria Ram i
Oslo. Passive aggresive (Who do you think you are) var utstallnings namnet, det var

upphangning av hans verk, bl a handblasta glasfat, handmalade silkessjalar. Infor
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vernissage Oppningen sa forberedde Yamamoto en performance, i performance
aktiviteten deltog professionella dansare, en musiker och en talare. Yamamoto deltog

aven sjalv i performence i dansuppvisning.

| borjan av oktober 2018 besotkte jag Ajtte. Hade 6nske om att studera lulesamiska
svélttja. Det fanns en barnsvalltja som jag studerade speciellt. Dokumenterade och
fotograferade sémmarna, dréktens duodji detaljer och tog a&ven matten. Anledningen
av besoket var att jag hade en idé att skapa en barnsvalltja som en del av idéen Nar
tva blir en. Idéen utvecklades fran att anvanda hemgarvat skinn till att anvanda
gummimaterial som hade samma taktila kdnsla som skinn. Materialet var tankt att
fargas i chockrosa. Inspiration och idéen om den chockrosa fargen uppstod efter
studieresan till Bergen i slutet av februari 2019. Under 4 intensiva arbetsdagar ar jag
pa besok hos vagledare Yamamotos atelje. Studieresans syfte var att bl a farga olika

fargprover, farga material till masterarbete och silketrycka pa textil.

Varan duodji tradition ar som att 6sa ur ett reservoar “foljer en stig som redan ar

upptrampad och sedan trampar upp en ny”

Nar jag skapade verket Mu eatnamat ville jag skapa de lulesamiska draktdetaljerna
med min personlighet. Jag vill inte repetera duodjin som redan &r gjort utan utfora ett
nytt format. Det jag gjorde var att ta sliehppan ur traditionen in i ett nytt kontext med
delvis nytt material. Kompositionen skulle vara ljust, glittrande och fargstarkt med neon
och pastell liknande fargpalett. | mina anteckningar under planeringsfasen ser jag att
tankarna kring verket skulle vara enligt foljande: kansla av gladje och godis i
lyxforpackning. Tycker att uttrycket godis i lyxforpackning later exklusivt och vardefullt

som samsvarar med min nya lulesamiska duodjikunskap.

Astrid Hus taler om ett foérsok att skapa cover- klader av sina egna klader. Hon
anvander samma principer som definierar en bra coverlat och refererar till E.

Reitan beskrivning av begreppet “A tribute in mind” (Hus 2011, 107).

Begrepet tiltaler meg fordi det er fglelsesladet og diffust, problematiseringen
ligger i & produsere en gjenkjennelig hyllest til en original - den skal ha veert
producert i samma “and”, men bgr ogsa tilfgre originalen et nytt saeregent
uttrykk. Forgangen mote kan ha et “utvidet liv” i garderoben fordi man fortsetter

a ha et forhold til plaggene, uten at de er i bruk. (Hus 2011, 107.)
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Att lyfta traditionella delar av kolten som sliehppan ar till ett estetisk uttryck i
eninstallation, ger mig som duojar en frihet att experimentera och lata kreativiteten leda

mig i arbetsprocess.

5.0 Analys och avslutande kommentar

Utifran min familjs historia ser jag mig sjalv som ett resultat av kolonialismen. Med
bagage aterknyter jag till Guttorm (2014, 36) nar hon refererar till Graham Smiths
exempel d& manniskor slutar att forvanta nadgot ska handa och istéllet sjalva aktivt gor
nagot at situationen for att darmed forandras perspektiven och sjalva forutsattningen
till nagot nytt. Det handlar om sinnets fornyelse, en installning.

| den skapande duodijin, alla samtalen med méanniskor runt mig och litteraturen har fatt
mig att aterkoppling till min gestaltning av flatan. Sinnets fornyelse att hela tiden
paminna sig att inte uppratthalla koloniserings tanken. Jag har visserligen tagit med
mig min fars familjearv till hur samerna fran Karesuando tvangsforflyttades till
lulesamiska omraden. Tagit med mig arvet av barriaren som skedde i motet mellan
Karesuando och lulesamerna. Men diplomaten Udtja Lasse var faktiskt den som satte
fingret p& det fenomen som samerna utsattes for, benamns som “balkanisering”, ett
satt for kolonialmakternas som redan under forsta varldskriget handskas vardslost
mellan folkgrupper sa att ytterligare motsattningar skapades mellan dem. Udtja Lasse
skriver att samerna i Skandinavien inte blev forskonad (Norberg 2007, 13-14). Néar flera
perspektiv flaitas samman far resultaten fler nyanser. Sjalva processen skapar
sinnernas transformation, en férvandling som syftar pa ett mer genomgripande sétt &n

att bara tanka om.

Till att acceptera kravs processen att ta sig vidare. | denna uppsats har jag beskrivit
Utifran ett urfolks perspektiv kan detta forstds som en kolonial process dar bagge
grupperna har lidit. Ur ett urfolks- och kreativitetsperspektiv kan situationen helas. |
masteruppsatsen har jag valt att satta fokus pa kreativitet i duodji processen utifran
den kulturella kontexten jag tillhér. I moétet med de kulturella uttryck som den
lulesamiska traditionen har. Nar mitt intresse for den lulesamiska gruppen vécktes fick
jag en ny erfarenhet av deras duodji. Men intresset till lulesamerna har gett mig en ny

estetisk uppfattning om kolten.

34



Den kreativa teorin ar brukt som en tillndrmning for att anvanda det som fundament for
de processer, jag som duojar tar i moétet mellan tva traditioner. Olikheterna i Sapmi ar
en tillgang, varje historia ar unik och vardefull som fortjanar att fa plats att komma till
uttryck genom acceptans och helande. Darfér blir erfarenheten meningsbarande for
mig och dar teoretiska reflektioner i konsten ar ett verktyg att uppna syftet med att leva

ett battre liv.

Verken kommer att bli utsatta for bedémning och tydning av estetiska val man gjort,
sarskilt nar man avvikit fran konventioner. Darfor ar igenkannings faktor i foremalen av
sarskild betydelse. Maja Dunfjeld skriver att duodijitraditionen har en gemensam
referensram (Dunfjeld 2007, 29)

Att studera den lulesamiska duodji traditionen, genom att lara konventionerna i
traditionerna har varit mitt forsta steg. Min foérkunskap inom min egen duodji tradition
har varit en fordel i det tekniska och i fargkompositioner. | den samiska
duodijitraditionen sa ar det regionala skillnader. Jag som insider forskare i min egen
kultur vet i vilka omraden jag ska vara extra observant. Det 0gat ser men inte kan
forklaras forst i det teoretiska, tillampas genom att anvanda handens kunskap. | en
vaxelverkan mellan det laterala tankeverksamheten och praktiken som kreativiteten

ror sig mellan uppstar en medvetenhet om duodjitraditionen struktur och koder.

En hypotetisk reaktion kan vara att inte nog med att markerna har ockuperats men att
nu tas aven kolten 6ver. Tank inte sa- jag har vanliga avsikter. En utstrackt arm, grip

tag i min arm sa gar vi starkare tillsammans.

Mitt férnyade sinne som perspektiv transformationen &r har maojliggjort den motivation

som ligger bak den kreativa handlingsférmagan av det skapade foremalen.

Om det skulle bli aktuellt att skapa lulesamisk duodiji for forsaljning skulle motivation i
sa fall vara att gagnar hela det samiska befolkning som helhet och till fordel att
kolttraditionen fors vidare till nasta generation. Férutsattningen att man som duojar bar
pa duodijikunskap och erfarenhet. Ar detta ett steg narmare acceptans att ta till sig en
annan grupps traditioner? Dessutom att inte avskdrma men att aktivt delta i framjande
av traditioner. Tar seden dit man kommer. Och pa satt ser det som en styrka och

rikedom. Blir integrerad men darmed inte sagt att man inte satter varde pa sin egen
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tradition. Har upplevs ett mentalt uppvaknande, efter att statiskt hallit min tradition fran
den lulesamiska tradition sa har ocksa avstandet bibehallits. Men efter att den mentala
tankebyggnaden omdefinieras fran “vart” och “ert” till att enbart benamna “vart” skapas

en mental expansion ett sk sinnets fornyelse.

Bakomliggande tanke varfér jag valt dessa duodjin, svalltjd och sliehppa, typiska
lulesamisk duodijitradition som ar avvikande fran min egen tradition. Idéen har utvecklat
en annan idée. Da det ar kansloladdat vilket medfor en igenkannelse av det, varde i

sl6jden, innan for kunskap. igenkéanning for mig sjélv och fran djup kunskap

Jag hade idéen att skapa en sliehppa och en svalltjA men utifran min nordsamiska
profession som duojar. Jag ser det som utmanande att arbeta i den lulesamiska
barnkolten som ett férsta steg i att 6va in handens kunskap. Det ar mitt satt att lara mig

“se” och erdvra en mer detaljerad kunskap.

Ifrdgasatt mig sjalv under processen. Ar det ok? Far jag gora detta? Kan jag gora det?
Varit radd att tillnarmningsmetoden i masterarbetet ar ett nytt granséversskridande
dvergrepp mot lulesamer. Men skillnaden den har gangen ar att det inte ar staten som
ar orsaken till att ta utrymme i handlingsfrihet utan jag personligen. Den inre kampen
som forsiggatt i mitt sinne har jag forstatt i efterhand att det gamla perspektivet gjorde
sig pamind i tankeverksamheten . Normen ar att forhalla sig till sin egen duodjitradition
som ar forankrad i i uppbyggda/uppléarda tankestrukturer. Med det menar jag att om
man inte kan Iosriva sig fran att statiskt halla fast vid den normen av att kolten blivit
forkroppsligad identitetsmarkor, kan féremalen i masterarbetet vacka motstridande
kanslor hos betraktaren. Man maste forsta att i detta avseende &r kolten och duodijin

lyft in i en annan kontext och maste da forstas utifran det.
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