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Abstrakta

Spik Skum, Katarina (2015). Konsédppta ldnja birra mij la vuododuvvam tjalsas dbnnasij. Transformerin
goades ddhpegdvnijda. Sami allaskuvla, duodje mastergradadutkamus;.

Darogiella taksta julevsamegiella ja ienngisgiella abstaktajn.

Dat masterbarggo la guovte oassdj, praktijhkalasj oasse mij la duodje ja tjalalasj oasse, mij la dat
tjdlos. Dav bargov mahtta vuojnnet degu dajdalasj avddanimbarggo ja atsadibme gassko mij gullu

suorggaj artistic resarch.

Girjalasjvuodav mejt lav dan bargon barggam le teoridja, tjalsas ja bajkkalasj tjanastahka, Jorunn
Veiteberga ja Louise Mazanti teoridja konsdppta dajdda ja ddjddaduoje birra. Ga ga lav ajggum
dahkov de lav adnam Adhi Nugrahas vuogev ATUMICS transformerim arbbedabes (2012). Vuohken
lav valljim hermeneutdlasj vuojnov barggovuohke ganna | hermeneutdlasj gievlle degu
dabddomaérkkan (Halvorsen 2007:18), iemealmmuga perspektijvva ja Gunvor Guttorma skavev. Dan
bargguj lav biedjam dattov gahttjaladdamij, duojij mejt lav duodjuham, abnnasa harrdj, habbmaj ja
ietjd ajadusa oames. Lav ienemusat duodjuham dbnnasij ma li luondos mij dahka dat Ia
lahkabuvtaduvvam. Ulmme muv duodjuhimen la barggat duojijn manna li vuodo huomahimen, ja
danen lav valljim bagov konsdppta duodje. Sihtiv muv duojen gahttjalit transformierit dabdov goades

ja iellemav goaden, nielljatjiegak ladnjaj.

Atsalvistjuolmma dan bargon la: G&k mahttd transformerit ddbdav goades/gamas degu arromsadje
adadjggasasj dahpegavnnijda ma vuosedi tjalsas duodjaj. letja gatjalvisa li: Mahtta gus duorgajt adnet
abnnasin konseptan? Gak mahtta duollje oademvuoladis arrot referdnnsan adaajggasasj
guolbbemadhtan? Gaktus mahtav siejnijt goaden vuojnnusin duodjuhit? Gaktus mahtav duodjuhit vaj
dabddo gaskostav luojdov vuojnastam- ja barggobajeldissan? Gaktus galgav dahpegavnijt
abnnasabatsidisdjs ja ma |i nuppen buoremus abnnasijs duodjuhit? Le gus muv prosadssa

arbbedabalasj duoje vuojno milta, jali sjadda gus juojdda ietja?

Bados muv dahkamusds li oame Bietsdvrren, Gievkessuolon, Luojddon, Riehpenrdjggen, Sdlltoluoktan,
Suolon ja Sdggen. Muv mielas atsadimgatjalvisa li vassteduvvam daj amij baktu ja lav
tranformerinduhttdam dabdov goahtearromsadjen dahpegavnndj mejt buktd aneduvvat adasasj
daben. Oame li dagaduvvam tjalsas avddadime baktu ga lav batsidis ja nuppen buoremus abnnasij
duodjuham ja ienemusat lav luondoabnnasij duodjuham ma suossno. Duorgga li abnnasin arrum,

vuojnno gamasiejnijn li sjaddam vuojnnusin, luojddo vuojnnadim- ja barggobajeldis gaskostam lav ja



duollj sievven Luojdduj. Da oame li garrasit tjanaduvvam arbbedahpaj ja jus gahttja Nugraha vuohkaj
de li muv oame duodje massta lav transformeridum arbbeddbev valla le aj buojkulvis konsdppta

duodje merustallam Veiteberga ja Mazanati milta.

Tjavdabahko: duodje, artistic resarch, transformerina, konsapptalasj duodjuhibme



Abstract

Spik Skum, Katarina (2015). A concept about a room based on sustainable materials. A

transformation from goahte to home furnishing. Sami allaskuvla, duodjemaster.
Swedish text with a Sdmi Abstract and English abstact.

This masterwork is in two parts, one practical with duodje and a theoretical part, this
publication. My work is a combination/fusion/ of artistic works-in-progress and research and is
placed in the category artistic research. I've used several theories in this work including:
theories about sustainability and local extension, Veiteberg’s and Mazanti’s theory about
conceptual In the planning work I used Adhi Nugraha’s method ATUMICS to transform a

tradition. My methods use a hermeneutical approach

a hermeneutically approach with the hermeneutic circle as characteristics, indigenous
perspective and Guttorm’s model. I've attached great importance to experiment, with the
artefacts I've created, in order to choose material, shape and other sides of the artefact. I have
largely used materials from the nature in my local area, which result in artifacts that are closely
linked to me which result in near produced artefacts and they are closed linked to me. The
creative motivation of my work with duodje is to explore ideas and therefore I use. I want to test
the idea of transformation related to the feeling of goahte and the live in goahte in my artefacts,
in a squared room. The research quest in this work is: How to transform the feeling of goahte as
a home to modern home decor with references to sustainable duodje? Other questions are: Can
duorgga use as a material in the concept? How can duollje as a sleeping mat be a reference to a
modern mat? How can I evoke the walls of the goahte/ How can I recereate the walls of the
goahte? How can I create an expression that conveys the floor as a rest- and working area? How
can I create home decor with residual materials and materials which I consider secondary? Does
my process conform to traditional duodje are the artefacts Bietsdvrren, Gievkessuolon, Luojddon,
Riehpenrdjggen, Sdlltoluoktan, Suolon and Sdggen. The answers to the research questions are the
artifacts that I have created. They capture the feeling of home in the goahte and translate it into

items of home décor that can be used in the modern home.

The artefacts are created in the framework for sustainable development in that I have used
recycled materials and secondary sorts of materials As well as biodegradable materials. I have
used duorgga as a material, the view of the walls in goahte are visible, the floor area as a resting-
and working area I've conveyed and duollje as a sleeping mat with reference to luojddo. These

artifacts are strongly linked to traditions. According to interpretations by Nugrahas, the duodje
7



items I've created retain connections to tradition and use the goahte as conceptual inspiration

for contemporary outcomes.

Keywords: duodje, artistic research, transformation, conceptual creating



Abstrakt

Spik Skum, Katarina (2015). Ett koncept om ett rum baserat pa hdllbara material. En transformation

fran goade till heminredning. Sami allaskuvla, duodje mastergradadutkamusj.
Svensk text med abstakt pa lulesamiska och engelska.

Detta masterarbete bestar av tva delar, en praktisk del med duodje och en teoretisk del, denna skrift.
Mitt arbete kan betraktas som ett mellanting mellan konstnérligt utvecklingsarbete och forskning och
gar under kategorin artistic resarch. Teorier som jag har anvant mig av i detta arbete teori om
barkraftighet och lokal anknytning, Veitebergs och Mazantis teori om konceptuellt hantverk. Vid
planeringen av skapandet har jag anvant Nugrahas metod ATUMICS for transformering av tradition.
Som metod har jag valt ett hermeneutik tillvdgagangssatt med hermeneutisk cirkel som kannetecken,
urfolksperspektiv och Guttorms modell. Jag har lagt stor vikt vid att experimentera, med de foremal
jag har skapat, i form av materialval, form och andra sidor av foremalet. Jag har till stor del anvant
mig av material som kommer ifran naturen i min narhet, vilket gor att det ar narproducerat och
foremalen blir knutna till mig. Syftet med mitt skapande har varit att jobba med idébaserad duodje,
och darfér har jag ocksa valt att anvianda begreppet konceptuell duodje. Jag ville i mina foremal
utprova idén om hur man kan transformera kanslan av goahte och livet i goahten, in i ett fyrkantigt
rum.Forskningsfragan i detta arbete ar: Hur kan man transformera kénslan av goahte/gabma som
bostad till modern heminredning med referenser till hallbar duodje? Andra fragestallningar ar: Kan
duorgga anvandas som material i konceptet? Hur kan duollje som liggunderlag vara referens till en
modern matta? Hur kan jag fa fram synintrycket av vdaggarna i goahte? Hur kan jag skapa ett uttryck
som formedlar golvnivan som vilo- och arbetsyta? Hur kan jag skapa heminredning med restmaterial
och material som jag anser vara sekundara? Ar min process duodje i traditionell mening, eller blir det
nagot annat? Resultatet av skapandet &ar foremalen Bietsdvrren, Gievkessuolon, Luojddon,
Riehpenrdjggen, Sdlltoluoktan, Suolon och Sdggen. Jag anser att forskningsfragorna ar besvarade
genom dessa féremal och att jag har transformerat kdnslan av goahte som bostad till heminredning
som kan anvandas i ett modernt hem. Foremalen skapade inom ramen for hallbar utveckling genom
att jag har anvant rest- och sekundédra material och i stor utstrakning har anvant naturmaterial som
ar nerbrytbara. Duorgga har anvants som material, synintrycket av vdggarna i goahte har blivit
synligt, golvytan som vilo- och arbetsyta har jag formedlat och duollje som liggeunderlag &r referens

till Luojddon. Dessa foremal ar starkt knutna till traditioner och ser man till Nugrahas metod sa ar



mina féremal duodje i vilka jag har transformerat tradition men de ar ocksa ett exempel pa

konceptuell duodje enligt Veitebergs och Mazantis definition.

Nyckelord: duodje, artistic resarch, transformering, konceptuellt skapande
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Forord

Mina minnen och erfarenheter fran barndomen finns inom mig och i detta masterarbete vill jag dela
dessa med andra. Jag tanker med tacksamhet tillbaka pa alla dagar som jag har tillbringat med dhkko-
och addjaravkke, hemma i Jahkamahkke, pa fjallet eller i renskotselarbetet. Genom det har jag fatt
kunskap i och om samiska kulturen som jag kan anvant mig av i detta arbete.

Jag vill borja med att tacka Jdhkamahkke kommun for att de har tilldelat mig resestipendium under
min studietid. Darefter vill jag tacka Sami allaskuvla for att ni har denna utbildning i ert utbud av
utbildningar. Speciellt vill jag tacka alla larare och arbecehpit, som har delat med sig av sin kunskap
och erfarenheter till mig!

Stort tack till alla personer fran Sirgga- och Jdhkagasska tjiellde som har stottat mig under arbetets
gang! Tack till er som har gett mig olika duodjematerial under min utbildningstid!

Tack mina handledare Katarina Pirak-Sikku och Gunvor Guttorm! Tack for att ni har varit talmodiga,
stottande och inspirerande under arbetets gang! Tack for att ni har delat med er av er kunskap! Utan
er hade jag inte kunnat realisera mina tankar, drémmar och idéer.

Tack till Viveca Mellegard for ett bra samarbete! Tack for att jag far anvdanda dina fotografier i detta
arbete och korrekturlasning av engelska abstraktet. Till all personal som jag har varit i kontakt med
pa Ajtte, till er vill jag rikta ett tack for er positiva attityd och bra bemétande. Tack for att jag fatt
fotografera foremal som jag har behovt i detta arbete. Tack till Gun Aira for hjalp med lulesamiska
termer, lulesamiska abstaktet och kommentarer! Tack Ella-Li Spik for din hjalp vid olika tillfallen!

Till Anne Laila och Nils Ole med familj: Tack for allt ni har gjort for mig! Tack for att jag har fatt bo hos
er under alla ar, trots att jag har fyllt ert hem med duodjematerial och duodje av alla slag. Utan ert
stdd hade jag inte haft en mojlighet att genomfora dessa studier.

Sist men inte minst vill jag tacka alla som pa olika satt har hjdlpt mig i samband med detta arbete och
under studietiden. Jag vill ocksa tacka min familj, slakt och vanner for allt stod under min studietid, ni
ar guld varda! Jag vill tacka mamma och pappa, vuohppa ja vuonev, morbror, mostrar med familj for
att ni alltid har uppmuntrat mina studier! Tack vare ert stod, hjalp och ovarderliga uppmuntran har
jag genomfort detta masterarbete, ni har varit otroligt stoéd fér mig! De jag speciellt vill tacka ar de
som ar mig narmast; min familj; min man Isak Mathis och vara barn, Johan-Martin, Matto, Nils-Ailo
och Geira! Ni har varit riktiga kimpar da detta arbete ocksa har blivit en del av er vardag, och ni har

aldrig klagat! Jag hoppas att ni en dag ska minnas detta arbete med gladje!
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1. INLEDNING

Detta masterarbete bestar av tva delar, en praktisk del med duodje’ som jag har skapat vilken utgor
70 % av det totala arbetet och en teoretisk del, denna skrift som utgér 30 %. Mitt arbete kan
betraktas som ett mellanting mellan konstnarligt utvecklingsarbete och forskning. | och med att jag
har valt att betona det skapande, gar det in under kategorin artistic resarch som ett vedertaget
begrepp (se exempelvis Nugraha 2012:13, Kjaerup 2012:13-15). Teorier som jag har anvant mig av i
detta arbete teori om barkraftighet och lokal anknytning, och Jorunn Veiteberg och vid planeringen
av skapandet har jag anvant Adhi Nugrahas metod ATUMICS for transformering av tradition (2012).
Som metod har jag valt ett hermeneutik tillvidgagangssatt med hermeneutisk cirkel som kdnnetecken
(Halvorsen 2007:18), urfolksperspektiv och Gunvor Guttorms modell. Jag har lagt stor vikt vid att
experimentera med de foremal jag har skapat. Mitt experimenterande har berért val av material,
form och andra sidor av féremalet, Jag har till stor del anvdnt mig av material som kommer ifran
naturen i min narhet vilket gor att det ar narproducerat. Syftet med mitt skapande har varit att jobba
med idébaserad duodje, och darfér har jag ocksa valt att anvinda begreppet konceptuell duodje®. Jag
ville i mina foremal utprova idén om hur man kan transformera kinslan av goahte® och livet i
goahten, in i ett fyrkantigt rum. Alla samiska termer som anges i detta arbete ar pa lulesamiska om

inget annat anges som forklaring.

1.1 Bakgrund till val av inriktning

Under min barndom och mina ungdomsar tillbringade jag mycket tid tillsammans med min
dhkkordvkke® och dddjdrdvkke®. Min &ddjaravkke var fodd &r 1914 och ahkkoravkke féddes ar 1926
och de hade manga boende som var anpassade till deras livssituation. | J§hkémdhkke® hade de sin
vinterbostad som var ett hus och pa andra platser dar de vistades andra delar av aret hade de andra
bostader, stugor eller goahte. | renskotseln med bisysslor hdmtade de sitt livsuppehall. Bade min mor
och jag har haft andra yrken men har delvis foljt med i renskotselns arbete. Som jag minns mina
morféraldrars hem och mitt barndomshem hade vi typiskt “europeisk” heminredningar ex. gardiner,

blomkrukor, lampor, och mattor. Utover detta fanns det olika duodje, som inte langre anvédnds i det

! Samiskta hantverksféremal
2 Konceptbaserad duodje
3 e

Kata
* Bendmning p4 bortgéngen ahkkoravkke/farmor
> Bendmning p4 bortgangen addjaravkke/farfar
6

Jokkmokk
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dagliga livet hangande pa vaggen. Det tolkar jag som att det var ett virde i dessa som man ville visa

upp eller ha for att trivas.

Foto 1: Addja- och ahkkoravkke i gdbma. Berit Spik.

Foto 2: Ahkko- och addjaravkke och min morbror, framfér gabma i Salltoluokta. Berit Spik

Nar jag senare bildade mitt eget hem pa 1990-talet, hade det vuxit fram en marknad for
samiskinspirerade heminredning som ett komplement till den duodje, som i manga samiska hem har
placerats pa vaggen. Den marknaden har idag vuxit sig stérre och variationen ar stor. Det é&r flera
konstndrer och duojara som har arbetat med temabaserad, konceptuella konstverk eller
konsthantverk ex. Minna Ostman’, Johan Kauppiis, Katarina Pirak Sikku®, Anna-Stina Svakko'® och
konstnaren Joar Nango tillsammans med duojara Anne Karen Kemi och Ovlla Gaup i projektet I'm in
lavvo™. Min ambition ar att arbeta pa ett liknade satt men eftersom att jag &r duojar blir uttrycket ett

annat i form av materialval, arbetstekniker och estetik.

| oktober 2014 besdkte jag en utstdllningm Hem och bostad vid Nordiska museet i Stockholm. Jag
hittade ingenting i den utstallning som visade minoritetsgruppers bostdder, ex. invandrare, samer

m.fl., detta trots att man i forklaringstexten till utstallningen skriver:

7 Lada-lato projektet www.minnainre.com/?page-id=42
® OVO SAUNA www.designboom.com/readers/ovo-sauna-by-johan-kauppi/
? Utstallning Nammaldhpan www.bildmuseet.umu.se/sv/utstaellning/katarina-pirak-sikku/12045
10 Projekt Sielojn www.pysselboa.info/bildspel-2/modevisning.html
" Guttorm 2014:42
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Utstallningen om hur vi har mdblerat och bott i Sverige under 400 ar. Nytt och modernt eller
vanligt och vardagligt. Mébler och inredningar handlar inte bara om att fylla en praktisk
funktion. De kan dven uttrycka identitet, signalisera makt och status (Nordiska Museet 2014).

Ar det for att samer har bott i goahte och forst de sista 100-200 &ren har bott i hus, som man inte har
betraktat samernas goahte som ett hem? Detta fick mig till att tdnka pa hur man kan inreda ett hem

och fa uttryck som kan identifieras som samiskt.

Empirin i det har arbetet utgor till stor del processen i duodjuhibme™ . Resultatet av den praktiska
delen av masterarbetet ar heminredningsforemal i vilka jag har transformerat kdnslan av att vara i
goahte. Jag har i mitt skapande valt material som traditionellt har anvants inom duodje, muorra®,
sassne™ dadnehdrppo®, ruvdda®® och gdbmasa®. Efter manga &r som duojdr’®, har jag en stor
mangd av bdtsidis®av sassne och ruvdda vilket jag ocksa har anvint. Vissa av dessa material &r mer
kdnda for mig sasom sassne, ruvdda och dadneharppo, de har f6ljt mig genom hela mitt liv som
duojar. Dessa material borjade jag anvanda redan i min barndom, tillsammans med ahkkoravkke och
mamma men aven inom duodjeundervisningen vid Sameskolan i JAhkamahkke. Senare studerade jag
duodje vid Samernas Utbildningsentrum?®® och Sami allaskuvla. Dar fick jag lara mig att arbeta med
andra material ex. gabmasa, visserligen har jag tidigare anvant mig av dessa men kant att jag inte
riktigt har beharskat olika beredningssatt och provat dess mojligheter. Under var masterutbildning

har vi fatt mojlighet att fordjupa oss i gabmasaduodje, vilket har medfort att jag valt att anvdnda mig

av det materialet som en del i det hdr masterarbete.

Nar jag genomforde mitt forprojekt till masterarbetet varen 2014 arbetade jag med transformering
av tradition, ATUMICS metoden (Nugraha 2012). Jag hade tagit tillvara pa bandbitar som hade suttit
fast i en gammal lavda®!, som sedermera brints. | forprojektet valde jag att ta hjalp vid tillverkning av
foremalen av muorra, min morbror tillverkade dessa. For mig som har min bakgrund i
duodjekulturen, dar man ska gora hela processen fran idé till fardigt foremal, kdndes det inte bra

Detta ledde till att det kdndes som att jag inte “dgde” foremalen. Detta ar anledningen till att jag i

2 Skapande av hantverksféremal
B1rs
' Garvat renskinn
> Tenntrad
*Klade
Y Nominativ plural. Bellingar, skinnet fran renens ben
¥ En person som skapar traditionell duodje
9 Spillbitar
*% Tidigare Samernas Folkhégskola, Jdhkamahkke
*! Duk till taltkata, lavda loavddag-
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masterarbetet har valt att tillverka foremal i materialet muorra, dven om jag inte behéarskar
materialet fullt ut och &r inte van att anvanda verktygen och maskinerna. Men eftersom betoningen

har varit idén om goahteliv, var det nddvandigt att anvdnda dessa material.

1.2 Tema, problemstillning och metoder

Under min bachelorutbildning ingick det att vi skulle vara med att bygga en gdbmd*. Nar vi sedan
hade till uppgift att illustrera och formedla vara upplevelser valde jag att brodera en kudde med tva
sidor, en negativ och en positiv (bilaga 2). Motivet var minnen, bade syn- och kanslointryck, fran min
barndom och for férsta gangen som vuxen sag jag gabma som nagot positivt. Under forsta aret pa
masterutbildningen hade Joar Nango en forelasning om samiska byggnationer (2014). Efter den
okade mitt intresse for goahte, bade I§vdagoahte”, och gabma. Jag kommer inte att ta mig an
formen pa goahten i sig, men kadnslan av att bo i goahte. Jag har skapat ett rum, i mitt hem, och fyllt
det med foremal som ger en kidnsla av goahte och kanslan av att vara i en goahte och samtidigt visar
pa respekt for traditionell duodje och nyskapade. Genom detta rum visar jag min identitet, bade som
person och som duojar samt mina rotter. Jag har tidigare provat sdtt min samisk pragel pa mitt hem
men det har ar gjort pa ett annat satt, duodje har en central position eftersom jag som skapar ar
duojar. Foremalen i mitt rum har inspiration fran duodje i saval formsprak, material och
historik/anvandning. Men jag vill samtidigt att detta rum ska visa pa nya former och
anvandningsomraden. Under vart arbete med att bygga en gabma borjade jag se fler positiva sidor
bl.a. naturligt och billigt byggmaterial, tradition, sociala sidor m.m. Med detta som bakgrund har jag
valt att gora detta masterarbete med goahte som idé, ett forsok att transformera goahte och de
material som den ar byggd av, till ett fyrkantigt rum. Det gor goahte tillgdnglig pa ett nytt satt och en

ny arena: heminredning, vilket gor att goahte blir tillganglig for nya grupper och nya generationer.

1.3 Syfte och forskningsfragor

Huvudfragestéllningen i detta arbete ar:

Hur kan man transformera kanslan av goahte/gabma som bostad till modern

heminredning med referenser till hallbar duodje?

2 Torvkata
2 T5ltkata
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Andra fragestallningar ar:

Kan duorggol24 anvandas som material i konceptet?

Hur kan duollje® som liggunderlag vara referens till en modern matta?

Hur kan jag fa fram synintrycket av vaggarna i goahte?

Hur kan jag skapa ett uttryck som formedIar golvnivan som vilo- och arbetsyta?
Hur kan jag skapa heminredning med restmaterial och material som jag anser vara
sekundara?

Ar min process duodje i traditionell mening, eller blir det ndgot annat?

1.4 Insamling av material och analys
Empirin i detta arbete bestar av olika duodje vilka tillsammans utgér en helhet, Goahten ( bilaga

1:51), foton, min anteckningsbok och ATUMICS-metodens checklista for transformering.

1.4.1 Eget skapande

| detta masterarbete har jag skapat flera foremal Bietsdvrren, Gievkessuolon, Luojddon, Marren,
Riehpenrdjggen, Sdlltoluoktan, Suolon och Sdggen’® som tillsammans bildar Goahten. Alla féremal
och processen vid skapandet har jag valt att presentera i en bok som ar bilaga 1:1-56 till detta arbete.
Under planeringen av arbetet har jag anvant mig av Nugrahas checklista i ATUMICS-metoden (bilaga

4-13).

Det egna skapandet i detta arbete har vuxit fram under tidens gang med fokus pa goahte som
koncept och att goahte ska transformeras in i mitt rum genom mina foremal. Nar jag inledde arbetet
pa hosten 2014 hade jag ingen idé om hur slutresultatet skulle se ut. Gabmasa var det material som
jag ordnade pa hosten for att jag visste att det inte skulle ga att fa tag i den kvalitén senare och jag
hade redan en idé om att jag ville skapa en matta av det. Ovriga material har jag berett, aterbrukat
eller kopt under nér jag har fatt en idé och vissa material har jag valt bort ex. ddjvve.27 Nar jag skapat
de enskilda féremalen har jag hela tiden haft konceptet goahte som utgdangspunkt och forsoékt hitta

en anknytning till de tidigare foremalen som jag skapat for att fa en helhet och en koppling mellan

2 Bjorkris som tillsammans bildar golv i goahte
25
Renhudar
?® Namn pa de enskilda féremal jag har skapat i detta masterarbete
7 Bjorkrotter
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foremalen. Rummet som jag har skapat duodjen till har haft ett arbetsnamn, Muv ladnja, (bilaga
1:11) och existerar inte fysiskt utan ar skapat i mina tankar. Jag har valt att inte géra en modell i
miniatyr fore jag paboérjade mitt skapande eftersom jag i inledningen av detta arbete inte hade en
klar bild 6ver hur jag ville att foremalen skulle se ut och av vilka material de skulle tillverkas. For att

komma igang med processen har jag anvant mig av flera inspirationskallor.

1.4.2 Anteckningsbok

Masterarbetet har inneburit ett nytt satt att arbeta pa, skapandet har pagatt under lang tid och alla
enskilda, mindre féremal ska tillsammans bilda en helhet, ett koncept. Fér att kunna ha en viss
ordning och o6versikt 6ver processen har jag anvdant mig av en anteckningsbok. | den har jag fort

anteckningar om tankar jag haft och aktiviteter jag genomfort.

1.4.3 Bilder

Under delar av detta arbete har en fotograf/forskare, Viveca Mellegard, dokumenterat delar av mitt
arbete via foton och filmsekvenser. Det har varit en del av hennes masterarbete vid Stockholm
Resilience Centre®®. En del av bilderna i bilaga 1 ar fotograferats av henne. Efter varje langre period
av fotograferande har Viveca och jag haft samtal om bilderna, dar Viveca har stéllt fragor och jag har
reflekterat kring mitt skapande. Vid vissa samtal har dven Gunvor Guttorm deltagit. Fotografierna har
fungerat som en form av dagbok, da jag har varit osdker pa handelseférloppet i skapandeprocessen
har jag anvant fotografierna for att se arbetsgangen. Genom att studera fotografierna har jag kunnat
se nar jag har haft problem i skapandet, ex. varit arg eller rddd nar jag har arbetat med nagot nytt
eller svart (bilaga 1:18). For mig var det nytt att en utomstaende sa latt kan se hur jag som skapar

kdnner det for tillfallet.

1.4.4 ATUMICS-metoden
Under tillverkningen av féremal i detta arbete har jag transformerat traditioner enligt ATUMICS-

metoden som ar utarbetat av Adhi Nugraha, i syfte att verka som ett redskap for konstnérer,

28 Msc degree: Social Ecological, Resilience for Sustainable Development, place of study: Stockholm Resilience

Centre — Biology Department at Stockholm University.
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hantverkare, designers och konstdesign studenter och for att bistd dem i deras arbete med att
behandla traditioner (Nugraha 2012:175). Denna checklista har jag anvand i planeringen av mitt

skapande (Nugraha2012:213, bilaga 3).

Namnet pa ATUMICS-metoden star for en forkortning av de sju begrepp som innefattas i metoden;
Artefact [A] = foremal, Technique [T] = teknik, Utility [U] = praktisk anvdndbarhet, Material [M] =
material, Icon [I] = dekor, Concept [C]= koncept, Shape [S] = form. Pa det praktiska planet &r
ATUMICS-metoden ett verktyg for att soka mojligheter att tillverka nya objekt till vilka man har
hdamtat inspiration ur traditioner, genom att ordna om och integrera de sex elementen som finns i

traditon och modernitet (Nugraha 2012:175).

Som jag forstar Nugrahas ATUMICS-metoden kan ett foremal rora sig mellan félten konst, hantverk
och design.

Nugraha (2012:204-205) menar att i ATUMICS-metoden opererar ett foremal, objekt eller produkt
med tva huvudsteg for dess existens, micro- eller macronivd. P3a micronivd finns det sex
fundamentala element av olika karaktar. ATUMICS-metoden (ibid:177) bestar i tilligg av sjilva
produkten (A) av sex element: teknik (T), praktisk anvdandbarhet (U), material (M), dekor (l), koncept
(C) och form (S). | samma objekt kan man anvdnda bade anvanda elementen i bade traditionell- och

modern tappning eller separerade. Forklaring till elementen visa i figur i bilaga 14.

Pa makroniva ar foremalet, objektet eller produkten paverkat av sex motivationsaspekter: kulturella,
sociala, ekologiska, ekonomiska, éverlevnad och sjalvuttryck. Som jag tolkar det menar Nugraha att
ATUMICS-metodens koncept &r att skapandet av ett féremal maste integrera dessa tva nivaer.
Processen med att transformera traditioner sker alltsa i tva olika faser, microniva, fas ett, dar man
integrerar de fundamentala elementen av tradition och modernitet och macroniva, fas tva, dar

kontextualisering av foremalet sker till samhallet (Nugraha 2012:205).
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ekonomisk-, ekologiskt-, social-,
overlevnad- och sjalvuttryckelement,

Elementen teknik, anvindbarhet,
material, dekor, koncept och form
kan antingen vara av traditionell

Motivationselementen kan
placerasien skala 1,2 och 3,

eller modern typ. Man kan sedan dar 1 representerar hogsta influerar hela konceptet till ett
valja att anvanda dessa vérdet. Ju nérmare foremal. Det bildar foremalets
oberoende av varandra. motivationselementet &r filosofiska grund, varfor det
(microniva) foremalet, ju hogre &r tillverkats. (macroniva)

motivationen (Nugraha
2012:208)

e traditonella element, microniva
* moderna element, microniva
* motivationselement med skala 1- 3, macroniva

Figur 1 Min tolkning av ATUMICS-metoden (Nugraha 2012:176)

Meningen med ATUMICS-metoden som jag forstar dr en hjalpa till anvandaren, i det hér fallet jag
som duojar/forskare att studera mina idéer systematiskt. Som Nugraha sdger ger metoden manga
mojligheter att skapa nya féremadl med bra resultat eftersom det finns tolv sammanbindande
variabler. | princip kan anvdndare av metoden fritt arrangera och gora val vad vilka element av

tradition och modernitet som ska anvandas for att skapa ett nytt féremal (Nugraha 2012:214).

Nugrahas (2012) studie innehaller fyra punkter som man bér ta hdnsyn till ndr man planerar att
transformerna nagon form av tradition: 1. bevarande forst innan utveckling, 2. studera betydelsen av
traditionen for dess samhille, 3. genomfor en riskstudie och slutligen 4. utvardera hallbara fragor
(ibid 2012:223). Nar jag ser pa dessa punkter i forhallande till duodje sa noterar jag en skillnad,
duodje ar ett hantverk och tillverkas i mindre upplagor och dessa punkter dr uppsatta i forhallande
till storskalig produktion av designprodukter. En annan viktig skillnad ar att duodje ar och har varit ett
levande hantverk under lang tid. Punkter blir viktiga mer vanlig i dag da det ar manga
duojara/samiska designer/konstnarer som pa olika satt arbetar med att transformera duodje till

andra typer av foremal och designprodukter.
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2. Metodologiska utgangspunkter

Min forskning har ett hermeneutisk tillvdgagangssatt. | hermeneutiken ser man pa fenomen och
forsoker fa en forstaelse. Det vanliga ar att man ser pa litterdra verk men det &r inte bara dessa verk
som krdver forstaelse. Det som &r den stora hermeneutiska svarigheten ar att de personliga
nedteckningarna ar implicit, underforstadda, och for att de ska goras forstaeliga maste de bli explicit,
uttryckliga (Kaiser 2000:113-115). Ett centralt begrepp inom hermeneutiken ar horisont och i detta
sammanhang star horisont fér min egen personliga horisont och den gor att manniskor har olika
forstaelse i lika sammanhang (ibid:213-214). Ett annat begrepp som ar vanlig inom hermeneutiken ar
hermeneutisk cirkel eller spiral (Halvorsen 2007:18). Hermeneutik dar en metod som bestar av

tolkning av férhallande mellan helhet och delar i en text (Halvorsen 2007).

Jag har erfarenheten av att bo i goahte och nar det boendet ersattes av andra byggnader fick jag en
annan erfarenhet, den verklighet som existerar idag. Det ar min forforstaelse av goahte. | vuxen alder
har jag forknippat goahte med manga negativa saker ex. underhall, svart att halla mdss ute m.m.
Under min bachelorutbildning har vi byggt goahte, och jag fick en ny och positiv syn pa goahte. |
hermeneutiken, ror sig forstaelsen eftersom man far en ny erfarenhet. och det ar det som ar den
hermeneutiska cirkeln eller hermeneutiska spiralen (Halvorsen 2007:18). Jelena Porsanger menar i
sin bok Bassejoga cahci (2007) att hermeneutiken ser pa hur manniskor uppfattar andra och sig sjalv
och da ar det som forksare viktigt att man inte blir partisk i en forskning utan som forskare

postionerar sig utanfor sin forsknign (ibid:50).

2.1 Urfolksperspektiv

Jelena Porsanger har i sin bok skrivit om forskarens roll ur ett urfolksperspektiv. Porsanger har
utformat en tabell (bilaga 16) i vilken hon redogor for kriterier som enligt henne ar viktiga att tanka
pa om man forskar inom ramen for urfolksperspektiv, i sin egen kultur (ibid:48-49). Jag ser hér
ndarmare pa vad det vill sdga att forska i det skapande dar man sjélv ar sin informant, och i sin egen

kultur, och vad detta innebar.

Gunvor Guttorm (2014:36) menar att det ger manga fordelar att forska i sin egen kultur, ha egna
erfarenheter, man kdnner det man forskar i. Hon menar att ens bakgrund och uppvaxt kan paverka
det forskningsomrade man valt om man forskar i duodje men om forskaren dr medveten om detta

ger det en fordel (Guttorm 2014:36-37), Guttorms modell, dar hon har presenterat hur man kan
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forska om duodje i ett urfolksperspektiv genom att duodjuhit®®. Det innebir att duojar och forskaren
ar en och samma person, skapandet ar utgangspunkten och det centrala. Duojar/forskaren &r en del
av sambhallet, som i sin tur bestar av manniskor, institutioner och representation av dessa.
Duojar/forskarens beslut i forskningen paverkas av vilken omgivning det ar, hur omgivningen stéttar
duojar/forskaren och vilka férvantningar samhallet har pa denna. Duojar/forskarens bakgrund och
dess erfarenheter av skapande paverkar vilken ingdng man har in i forskningsfaltet. | skapandet i
allmanhet ser man att det knyts gemenskap mellan platser, manniskor och djur. Nar man sedan
analyserar processen ser man vad den har gett och vilken ny kunskap som har uppstatt av processen

(ibid:43-44).

Samhille

Kopplingar i

Forskare/

Ny
Tema
Duojér kunskap

Forskningsfraga
och
duoddjubibme

v

Figur 2 Gunvor Guttorms modell fritt dversatt (Guttorm 2014:43)

| Guttorms modell ar samhéllet en viktig del, att det finns en koppling till det lokala samhdllet
(Guttorm 2014:43). Jag ar enig i Guttorm i detta resonemang. Som medlem i det samiska samhillet i
Jahkamahkke vet jag vilka osynliga spelregler som géller vid materialinsamlande under hostslakten av
renar, vilket kan vara bade positiv och negativt. Nar jag skulle kdpa gabmasa till mitt masterarbete
visste jag ungefar vilka familjer dar gdbmasa inte skulle komma till anvdndas och som jag kunde fraga
om att fa kopa. Tiden gick och jag satt vid min sldkts slaktplats och fladde och saltade de gadbmasa jag

hade fatt. D3 kom plotsligt tva kvinnor oberoende efter varandra och sa att jag skulle komma och

2 Skapa duodje
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hdmta de gabmasa jag ville ha. Det var en avgodrande punkt, det medforde att jag fick gabmasa fran
flera personer runt om kring och nar jag for hem kunde jag konstatera att jag hade fatt allt mitt
material, med undantag av en gaddoarvve som jag kopte av en dldre man. Stodet har getts i form av
positiv feedback, och genom att jag har fatt material av olika personer i olika alderskategorier, utan
nagot forbehall om vad de ska anvandas till. Samtidigt har samhallet uttryckt en férvdantan om att fa
nagot tillbaka, inte personligen men att jag fungerar som representant for denna del av Sabme, och
att jag ska ta en examen inom hoégre utbildning i duodje. Det dr ocksa en utmaning att pa samma satt

vara forskare och den som skapar foremalen.

Dat bealli lea hastaleaddji danne go duodjedutkan, seamma go eara visuala dutkan man ies
lea sihke dutki ja dahkki/geahécaleaddji, lea erenoamas go bargd vuosttaZettiin
dutkanmaterialain maid lea dovdan dadjat jo gaccaid gaskkas ja olles rumas lea oamastan
dan. Buot dat bealit vaikkuhit de makkar teorehtalas siskkobealde bargd (Guttorm 2014:44,
saN).

Med det menar hon det skapande. Urfolksperspektiv ar ndr man lyssnas pa, arar och godtar folkets
egen syn pa dess kultur (Kuokkanen i Guttorm 2014:38). Om man skulle flytta den tanken till

duodjeforskning sa dr duodjepraxisen dar det sker.
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3.0 Teoretisk ram

Foremalen jag har skapat under min utbildningstid har varit traditionell duodje och duodje med
annan bakgrund och funktion an traditionell duodje. Problemet har alltid varit att satta en etikett pa
foremalen, ar det: design? Nyskapande duodje? Konsthantverk? Eller nagot annat. Vad hander med

hallbarhet nar man tar avstamp fran traditionen?

3.1 Duodje

Duodje for mig ar nar man som duojar far en idé och skapar féremalet och att man i foremalet kan se
att skaparen av foremalet har en anknytning till duodje i form av formsprak, materialval eller estetik,
och ofta har man berett materialet sjalv. Jag har valt att anvand begreppet duodje och inte design,
anledningen ar att jag skapar foremal i begrdnsad upplaga och skapar foremal med begransad
upplaga. En annan orsak ar att en designer inte alltid gor hela processen med féremalet, den kan ha

idén och valja att Iata nagon annan skapa verket och att design ofta producerat i stor upplaga .

Guttorm (2014:40) skriver att i traditionell duodje finns det regler och dven en estetisk uppfattning
som tar sin grund i vardagens verksamhet. Vidare sdger hon att nar man i dag talar om duodje, sa har
vi olika upplevelser av duodje. Det dr bade skapande- och anvandningssdttet som har vidare
formedlats och praxis har uppstatt fran individers tankesatt och duodjuhibme. Det har hdant mycket

inom duodjepraxisen och granserna ar inte alltid |atta att se konstaterar Guttorm:

Rajaid arbevirolas dujiid ja odda fuomasumiid gaskka ii soaitte oppa fuomasitge go geahccéa
dujiid. Go Catnat arbediedu duddjomii ja duodjdi, de ¢atnat daid dasto maiddai dieduide mat
ledje dehalaccat arbevirolas servodagas, ja maid leat gaskkustan, rievddan ja heivehan dala
aigai (Guttorm 2014:40%).

Vidare konstaterar Guttorm att levnadssattet och samhéllet har foréndrats och det i sin tur medfor

att duodjepraxisen har flyttats och diskussionen kring duodje har férdandrats (ibid:40).

Guttorm menar att duodje innehaller ett kreativt skapande, som har sin uppgangspunkt i det samiska
livet och nar man lyfter det till en disciplin inom hogre utbildning sa maste man se pa begreppet

duodje i en ny situation och skapa ett nytt innehall (ibid:42).

*saN
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3.2 Konceptuellt hantverk - konceptuell duodje?

Jag har valt definiera mig som duojar och under detta masterarbete har jag diskuterat om mitt
skapande kan komma in under benamningen konceptuell duodje. Anledningen till det ar att jag vill
visa att jag i detta arbete har utgatt fran duodjes grunder och de varden som det star for trots att jag
i mitt skapande inte har skapat traditionell duodje. Jag ser problematiken som Guttorm tar upp nér
duodje blir kategoriserad under genren konsthantverk, konst, design eller sléjd (2014:41). Men jag
kdnner ocksa att mitt arbete inte ryms i begreppet traditionell duodje och darfor har jag provat skapa
ett begrepp som kan representera mitt skapande i detta arbete. | det féljande vill jag prova pa att se

om begreppet konsdppta duodje®*'kan vara en ingang

Jorunn Veiteberg talar om en forandrad syn pa féremal (2005:10). Hon menar att det tysta inte star

for det samma som stumma och att féremal inte &r meningsbarande.

Veiteberg skriver att saker ar centrala i konstgenrens stilleben men att mediet idag inte behover vara
en malning eller ett fotografi utan kan vara ex. ett en samling porslin fran olika serviser i kombination
med diabilder (2005:11). | detta kdnner jag igen mig da jag i detta arbete inte ute efter att presentera
en historisk sanning utan presenterar egna, subjektiva tolkningar av goahte och till hjalp min hjalp
har jag anvant minnen fran barndomen och bilder. Enligt Veiteberg (ibid12-15) &ar dagens
konstsituation annorlunda och att det har skett manga forandringar pa kort tid. Hon konstaterar att
det nu inte dr nagon dominerade konstsyn som rader men en mangfald, skiljelinjerna mellan konst
kontra vardagsliv och konst kontra kommers ar utsuddade (Veiteberg 2005). Det Veiteberg skriver
kan man jamféra med duodje dar Guttorm (2014) ocksa beskriver att granser har suddat ut och att
det &r svart att hitta en skiljelinje mellan duodje, ddjdda®’ och ddjddaduodje®. Veiteberg siger att
man endast kan inringa konsthantverkets identitet genom att se det i forhallande till de praxisar som
de ar i slakt med. Konsthantverk kan forstas utifran relationerna med bildkonst och design och de tre
utgor tillsammans ett territorium med stadigt skiftande allianser sig emellan, dven vad galler dess
historia och diskurserna kring dessa. Hon paminner om att konsthantverket spanner éver manga
praxisar och att det darfér kan vara svart att hitta ndgot som ar gemensamt (2005:41-42). Guttorm
(2014) menar att nar man ska se pa om ett féremal ar duojde, dajddaduodje eller ddjdda maste man

se pa dess funktion och i vilken kontext féremalet ar placerat (ibid:42) Konsthantverk har mest blivit

3 Konceptuell duodje
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producerat for bruk och anvandning i privatsfaren i kontrast till bildkonst som forst pa senare tid har

satt vardagslivet pa dagordningen igen (Veiteberg 2005:63).

Ordet koncept blir anvdant synonymt med idé, den grundldaggande forestallningen bygger pa att idén
ar allt. Veiteberg skriver att riktningen uppstod pa 1960-talet och att en av pionjaren, Sol LeWitt
knyter konceptkonsten till produktionsformer. Enligt LeWitt sa maste en konstndr om den vill arbeta
pa ett konceptuellt sdtt planera och utfora alla beslut i férvdg medan utférandet ar helt underordnat,
och hur sjdlva resultatet ser ut dr mindre viktigt (Veiteberg 2005). Detta ar ett omrade dar duodje
och konceptkonst skiljer sig at. | duodje ar resultatet viktigt i motsats till konceptkonst och nya beslut

tas hela tiden under processens gang.

Enligt Veiteberg (2005) star konceptkonsten for ett ideal om bade en avestetisering av konsten och
en avspecialisering av konstndren, vilket medfér att den forkastar mycket av det som
konsthantverket star for. Veiteberg konstaterar att det finns spanningar mellan konceptkonsten och
konsthantverket genom att konceptkonsten dyrkar text och teori och nedvarderar estetisk
sensibilitet och praktisk kunskap. Det har dock dndrats under senare tid sa att det har bildats en
estetisk vandning inom konceptkonsten vilket medfor att konstndrer inom konceptkonsten kan

anvand sig av utsokt hantverk och estetik och anda rymmas inom konceptkonsten.

Vidare podngterar Veiteberg att konsthantverk inte ar ett dekorativt supplement till annan konst och
att man kan se en utvidgning av begreppet konsthantverk och att utraderandet av granser gar bagge
vagar (2005:82-84). Det som éar speciellt under 2000-talet ar att konstndrerna inom denna genre
skapar konsten sjilv, den fysiska arbetsprocessen, var det viktigaste i deras praxis. Veiteberg
sammanfattar konsthantverkets positionering i forhallande till bildkonst och design, som hon kallar
for ett mellanrum, rummet mellan funktion och ickefunktion, tradition och brott, hantverksbaserad-

och idébaserad konst.

Louise Mazanti redogdr i sin avhandling Superobjekter — en teori for nutidigt, konceptuelt
kunsthdndvaerk om situationen for konsthantverk i forhdllande till kulturinstitutioner och
intresseorganisationer i Danmark (2006). Hon ger exempel pa statliga arbeten Danish Crafts-
Informationscenter for dansk Kunsthdndveer som jobbar pa olika sdtt med konsthantverk, Avantgarde
— Innovativt samarbejde mellem kunsthdndveerk och erhvervsliv ar ett exempel pa ett seminarium
(2006:44). Vidare konstaterar hon att det ar skillnad pa begreppet och statusen vad galler

konsthantverk i olika lander, hdar Danmark, och internationellt (ibid.52-53).
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| likhet med konsthantverket kan man se att ndr man talar om duodjens positionering i forhallande
till konst och hantverk ar det en komplicerad fraga (Guttorm 2001:22-44) Detta ser man ocksa nar
man ser pa olika sociala medier, som ofta fungerar som reklam- och foérsaljningskanaler, att duojara
definierar sig och sina foremal med olika bendmningar ex. duojar/duodje, designer/design, sl6jdare/
slojd, konstnar/konst. Guttorm beskriver ocksad att hur duojara positionerar sig i férhallande till
begreppen konst. Hon menar att manga duojdra kdnner att de inte hor till konstpraxisen och att

konstnéarer inte anser sig vara duojara.

Sami servodagas leat ollu duojarat, geat eai dovdda iezaset gullat daiddapraksisii, ja nu eai
gohcot iezaset doaimma daiddalas bargun, ja daiddarat fas eai ane iezaset duojarin, vaikko
maéngii ii darbbas leat jearaldat das, maid barget muhto man oktavuodas (Guttorm2014:38°%)

Mazanti skriver att konsthantverkets primara problem &r att det inte har haft samma teoretiska och
akademiska tradition som design och bildkonst (2006:41). Vidare skriver hon manga har provat lyfta
fram hantverket till samma niva som konst och design och hon menar att skolorna spelar en viktig
roll med utbildningens struktur och att man pa skolorna boér kunna avldsa i vilken roll

konsthantverket ska verka i forhallande till framtidens formgivare (ibid:43).

Gunvor Guttorm skriver i sin artikel The making of duodji — contemporary continuity (2014) om
duodjes position inom féltet konst, konsthantverk eller hantverk kan ses utifran vilket hall man
betraktar det. Guttorm menar att duodje har betraktats som en gemensam tradition, vilket ocksa har
gett det en speciell karaktar. Det har i sin tur medfort att det har varit viktigt att manifestera samisk
kultur i duodje som ska kunna kdnnas igen av saval otrdnat som tranat 6ga. Det ar ocksa vanligt att
det finns regler kring tillverkningen och anvandningen av sadant hantverk och i det kanner vi igen vad
en typisk samisk produkt &r. De foljer uppsatta regler och har hog kvalitet. Guttorm menar att detta

kan vara orsaker till att duodje inte har en given placering inom konstfaltet (Guttorm 2014).

Guttorm sager att ndr man ska se pa duodje da maste man ta utgangspunkt i vad duodje betyder i
det samiska samhallet (Guttorm 2009;2010). Jag ar enig med Guttorm om problematiken och jag har
valt att se pa mitt masterarbete som duodje, men for att vara friare i mitt skapande och for att fa

fram ny kunskap, vill jag prova om det dr mojligt att anvdanda begreppet konsappta duodje.

** saN
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3.3 Dialogen med materialet
Enligt Bent Illum sker det en dialog mellan materialet och hantverkaren nar man gar in i en process i

slojd eller hantverk (lllum 2006:117-118).

Ilum menar att kunskap om materialen ska tolkas som om den férmagan som individen har att fa en
djup forstaelse om olikheterna i material. Vad &r karaktdristiskt med materialet, vad ar dess
potential, dess grans och att individen maste kunna anvanda verktygen pa ett sadant satt sa att dessa

blir en periodisk integrerad del av denna sjalv (lllum 2006:118).

Vidare menar Illum att konversation eller kommunikation kan beskrivas som en utveckling av
synpunkter och argument vad géller ett gemensamt omrade. Manniskan och verktyget utgdr den ena
deltagaren i dialogen och materialet den andra deltagaren. Det gemensamma omradet utgérs av
sjalva processen. | en vanlig dialog anviander man horsel till att hora ljud, vilket resulterar i en
visualisering och konceptualisering med kroppssprak, ansiktsuttryck mm som en del av en verbal
dialog. | dialogen av en process anvdander man ocksa sina sinnen i en nagot annorlunda och bredare
vag. Denna dialog som lllum beskriver dr den samma i duodje, om man har skapat, sa kdnner man
materialet, man vet nar en process gar bra. Exempelvis nar man syr med dadneharppo och hor ljudet

som uppstar nar sytraden ga ner mellan spiralerna, da vet man att processen gar bra.

lllum menar att en idealisk arbetsprocess i slojd/hantverk ar linjar i ordningen. Idé — planering —
utférande — utvardering. (lllum 2006:122). Men ldardomarna, som resultat av dialogen i
skaparprocessen, alltsa erfarenheten, medvetenheten, still storsta delen kroppsbaserad erfarenhet
och kunskapen om material och verktyg, finns samlade och bevarade i hantverkaren (Illum 2004), &r
anvant i en bredare vag i sl6jd- och hantverksprocessen. Den kunskapen om material och verktyg,
som finns samlad i en manniska under loppet av manga processdialoger, bidrar till att forma basen av
planering och utvardering, den slutliga produkten/avsikten. Kort sagt sker dialogen av en process, i
en slojd- och konsthanverkskontext, i sjdlva utférandet av det praktiska arbetet men larandet och
bildandet av erfarenhet, som uppstar som ett resultat av dialogen i processen, ar anledningen til

processfasen av planerande och utvardering (ibid:122).

llum menar att det ar vanligt att arbetsprocessen inte ar linjar. Det finns manga anledningar till
varfor delprocesser plotsligt blir ett problem i framskridandet. Da kan det bli nédvandigt att ga
tillbaka i arbetsprocessen och dndra pa nagra forhallanden eller tekniker for att ga framat i processen

igen. Detta ar orsaken till att ideal-linjdra processen ofta blir mer eller mindre cirkular i praktiken. |
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llums modell av designprocessen tar dialogen sin plats i utforande — eller produktionsfasen
(ibid:122-123). Om man ser till mitt arbete sa upp star dialogen mellan mig som duojar och
materialen ex. sassne, muorra osv. och den duodje som man skapar. Den erfarenhet och kunskap jag
som duojar har vad géller material har jag tilldgnat mig genom praktiskt skapande med produkter av
dessa material. Den nya medvetenheten och erfarenhet som uppstar i dialogen bar jag sedan med

mig.

Thorpe (2008) beskriver att olika stadier i en skapandeprocess kan uppna olika stadier av framgang;
ratt, flyt eller appropriation. Ratt innebar att nagot stammer bra i en given situation, flyt innebar att
man ror sig fritt och skapar pa ett behagligt satt och appropriation betyder att tilldgnar sig nagot och
gor det till sitt. Hon menar att ndr man uppnar appropriation i en designprocess kan foremalet ha fatt

en mening och man blir raddare om detta, vilket kan leda till meningsfullare foremal (ibid:172-173).

3.4 Hallbarhet och duodje

Inom ramen for hallbarhet i en skapande process, ar materialet av betydelse. Ann Thorpe (2008)
skriver om material och dess samband med design och skapandeprocesser, designer anvander sig av
material fran naturen och darfor paverkar design miljon pa ett eller annat satt. Mette Gard, Karin
Stoll och Wenche Sgrren skriver hur naturmaterial maste ses i ett hallbarhetsperspektiv (2014). |
detta arbete har jag till storsta delen anvant mig av naturmaterial och dven valt material som skulle
ha kasserats eller valts bort i normala fall, vilket ger detta arbete ett hallbarhetsperspektiv. Thorpe
menar att olika material formedlar olika meningar, designern paverkar sin omgivning pa olika satt
genom materialval (ibid:17). Vidare skriver hon att skapandet, ibland kallat designpraktiken eller
designprocessen, innefattar kreativ forskning, utveckling, och tillverkningsprocesser. Thorpe sager att
nar designer utvecklar sina idéer genom research och arbetar med genom skisser och modeller, sa
arbetar de pa manga olika plan sasom inklusive de sinnliga, intellektuella, emotionella, funktionella
och kommersiella aspekten. Designprocessen innebdr vanligtvis visuella, och men ocksda om det
behdvs, tredimensionella experiment och prévande av idéer. Det leder slutligen fram till en slutgiltig
presentation av ett koncept som kan genomféras i konkret tillverkning (ibid:22). Nar man jamfor
hallbarhet i forhallande till design och som i mitt fall duodje finns det vasentlig skillnad, ndmligen att
jag skapar foremal i liten upplaga och att materialet dr narpoducerat. En annan skillnad galler
framstallandet av féremalets utseende, dar jag kan gora forandringar under skapandets gang med
duodje och om jag gor en serie av liknade foremal kan varje enskilt foremal fa en egen karaktéar
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genom sma eller stora dndringar. | detta arbete tanker jag mest pa skapandet av Suolon, och det
rektanguldra mittenpartiet pa sittdynan till Gievkessuolon och de férandringar jag gjorde till Saggen.
Thorpe (ibid:13) skriver ocksa att hennes bok framst riktar sig i designer som arbetar i

industrialiserade lander. Men definitionen av hallbar utveckling gar att anvanda i manga aspekter:

Utveckling som baseras pa miljomassiga och sociala betingelser som framjar mansklig valfard
i obegransad tid (Thorpe 2008:12).

Thorpe beskriver jorden som en ekosfar dvs. kallan till alla material och férvaringsplats for allt avfall.
Under den industriella revolutionen skedde det en forandring vad galler materialutvinning. Innan
revolutionen tillverkades det mesta av trd som var hiamtat fran biosfaren (vaxter och djur). Pa viss
omrdaden har manga av materialen ersatts av andra material fran litosfaren (mark och sten). Den
upplagringen fran litosfaren, ar ett bekymmer av flera skdl ex. forstorelse och forgiftning av
livsmiljoer (ibid:32-39). Av denna anledning ar det viktigt att alla olika omraden i samhallet borjar
arbeta mer mot en hallbar utveckling och det har arbetet ar ett steg i den riktningen da jag har har

genomfort ett skapande med aterbruk av material som ett férsok.

En avgbdrande utmaning for designer ar att verkligen se materialsparen i sitt arbete. En metod
att gora detta ar att tdnka pa en artefakts hela liv, fran ramaterialet till avfallsmaterialet
(Thorpe 2008:48).

Ann Thorpe skriver om méanniskan i alla tider forsokt tillfredsstdlla praktiska och emotionella behov
med sin design. Vi anvdnder huvudsakligen yttre medel for att tillfredsstdlla vara inre behov (Thorpe
2008:139). Hon staller fragan Kan design hjédlpa mdnniskor att tillgodose sina behov? (ibid:144). Hon
menar att naturen dr som en aspekt av kulturen. Manniskan ar en del av naturen, dven om de har en
sarpraglade stadllning i naturen sa ar vi fortfarande en del av den och en grundldggande foérbindelse
med naturen ar central for vi ska kdnna valbefinnande. Trots det har vi i accelererande grad kopplat
loss oss fran naturen och samlats i allt storre stader under de senaste hundra aren (ibid:146). Vidare
menar Thorpe att genom kommunikation, artefakter, tid och kommunikation ur olika aspekter kan
hjdlpa manniskor att atervanda till inre och mer framgangsrika metoder for att tillgodose sina behov
(ibid:142-144). Hon skriver vidare att det idag ar sa att tittarkulturen med allt vad det innebér
dominerar, och att det vidare leder till att var uppmdrksamhet att riktas pd yttre och i stor
utstrdckning materiella ting fér att tillfredsstdlla vara behov, och stinga ute de inre (ibid:152-153).
Thorpe ger exempel pa omraden dar det pa 1900-talet har skett rejédla brott mot tidigare historia nar
det galler tempo, skala och material och ndmner hemmets mdblering som ett exempel. Dessa

forandringar har fatt oss att ga over fran inre till yttre medel att tillgodose vara behov och de giller
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framforallt vasterlandsk civilisation (ibid:147,149). Mébler anvandes redan i den antika varlden av de
gamla grekerna, dven om de var primitiva och relativt sallsynta (ibid:149) . Utvecklingen gick sedan
framat mot att efter tusentals ar med sparsam maoblering och fa dgodelar till en materialistisk livsstil
under 1880-talet och vilken har fortsatt att utvecklas mycket under de senaste hundra aren (Thorpe
2008:150). Ser man pa den samiska bostaden, goahte, var inte den heller fylld med materiella
foremal. Den langsamma duodjuhibme kommer att vara synlig i mitt arbete ocksa. Ett satt att
tillvarata och bromsa den design som krdver att manniskor anvander och férbrukar ar den
l&ngsamma produktion som duodjuhibme har. Ar det darfér vi har sd lite design med samisk kultur
som tema? Har vi inte hunnit med? Hur har det paverkas av ideologierna och de politiska
strémningarna i samhallet? Thorpe skriver att materialism far manniskor att tro att man kan definiera
sig sjalv utifran materiella dgodelar och utseende genom artefakter®®, vilka i sig inte bara negativa
utan ocksa bidrar till att tillfredsstélla vart funktionella valbefinnande. Artefakternas kan bidra till
emotionellt till manskligt valbefinnande och den betydelsen har férandrats over tid och den
kdanslomassiga dimensionen hos artefakterna dr den som har forandrats mest. Artefakterna som forr
tillverkades for hand hade en kulturell mening, vilken har férandrats. De bar pa starka band till det
forflutna genom arv, de var symboler for olika roller i samhallet eller uttryck for religiosa och sociala
varderingar (ibid:155-156). Thorpe beskriver vidare hur designers tvingas att gora designen kortsiktig
och skapa lattanvdnda foremal for att det finns ett tryck att skapa omedelbara fordelar for
konsumenterna. Dessa foremal krdver ingen storre skicklighet eller handighet nar man anvander
dessa, vilket medfér att manniskor blir mindre hdndiga och da forflyttas allt fler aktiviteter till
massmarknaden, dar man kan utféra dessa omedelbart utan att lara sig ett hantverk eller fardighet.
Det medfor att en del av det inre vdlbefinnandet som man kdnner nar man lart sig ett hantverk
forsvinner. (Thorp 2008:160). Som jag ser det ar det inte samma problematik vad géller duodjes
kulturella mening, da det ar foremal som till stor de dr handgjorda och de olika rollerna i samhillet
visas fortfarande genom gdbdde®. Samer visar sin identitet med omraden genom den gabdde de bir,
men ocksa sin sociala status genom att man kan se pa draktdetaljerna till gdbdde om man ar ogift,
dnka osv. Samer visar duodjes virde genom att de placerar hinger duodje som de inte ldangre
anvander pa vaggen. Det Thorpe talar om att designers tvingas att gora designen kortsiktig kan man
ocksa kdnna igen inom duodje, da det idag 4r manga som glommer bort att duodjuhit ar en langsam
process om kraver tid da den innefattar sa manga steg i processen. Allt arbete som man ska utféra

for hand kraver mer tid en det arbete man kan géra med hjalp av maskiner och sadana produkter blir
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dyrare efter framstallan. Daremot har jag sett att manga duojara idag har boérjat arbeta med design
av olika produkter, vilket leder till massproduktion i andra material &n det som man anvander i
duodje. | det hdr masterarbetet hade jag kunnat utforska andra material och tekniker men har
medvetet valt att géra ett forsok att skapa heminredning med material fran traditionell duodje. Om
man skulle sdlja foremalen jag har skapat skulle de ha ett hogre pris dn om jag jobbade i andra

material men de har istallet en langre livslangd.

3.5 Transformation av tradition
Med transformation menar jag att man kan ta en del eller detalj fran kulturer och géra om det eller
ge det ny mening. Det transformerade kan da gestaltas pa ett liknande satt som tidigare men med en

forandring eller ges ett helt nytt uttryck.

Guttorm beskriver i sin artikel hur duodje kan transformeras pa olika satt, ex. formen, anvandningen,
mening. Det som ar gemensamt fér de féremal hon beskriver ar att de ar gjorda av naturmaterial
som hantverkaren sjalv har hamtat fran skogen. Guttorm menar att hantverksprocessen redan
startar i skogen nar man viljer sitt material och att man da anvander kunskaper som har anvants i
flera generationer och sina egna erfarenheter. Om man da ser pa olika féremal med helt olika
uttrycksform, som hon har gjort kan man definiera dessa som duodje (Guttorm 2015, opublicerat
paper). Guttorm menar att man i sitt skapande kan ta olika utgangspunkter och hon beskriver i sin
artikel Lanjaid stellen — duddjoma ovddnahttinbargu fenomenologalas geahcastagas om ett projekt
dar hon hade bestamt i forvag vilka material hon skulle anvdnda och vad hon skulle skapa. Under
processen andrades tanken och nya tankar tillkom, varje steg i skapandet gav nya modjligheter
(Guttorm 2013:35). Jag ar enig med Guttorm att skapandet av duodje borjar redan nar man hamtar
sitt material och hur man handskas med materialet kan ha avgérande roll i slutresultatet. | mitt
masterarbete har jag haft en annan ingang i skapandet da jag i forvag inte har bestamt vilka material
jag skulle anvdnda och vad jag skulle skapa. Men i likhet med Guttorm &ndrades forhallanden i
processen, vilket gav nya mojligheter exempelvis att jag borjade skapa av muorra. Transformation
kan goras pa manga olika satt. | mitt arbete har jag arbetat med att transformera olika delar som
berdr goahte; material, synintryck, kdnslor, minnen och handlingar. Innan jag pabodrjade arbetet hade
jag en annan syn pa transformering men genom Nugrahas ATUMICS-metod har jag fatt en annan syn
pa vad som kan transformeras. Innan jag tog del av den hade jag inte forstatt att exempelvis
byggnader, seder och normer kunde transformeras till foremal.
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Nar man ska forklara begreppet tradition dr det manga saker som man maste ta hansyn till och
Nugraha (2012) menar att man bor jamfora tradition och modernitet for att far en klarare definition.
Han sager att ordet tradition inkluderar tva huvuddefinitioner av begreppet. Enligt Nugraha ar forsta
definitionen ar tradition ar en stomme av seder, tankar eller praxis som tillhor ett speciellt land, folk,
familj eller institution som har utévat detta under en relativt lang tid. Begrepp som Indonesisk mat
tradition och tillvixten av nya traditioner ar exempel idén av detta tankesatt Den andra definitionen
ar att ordet tradition anvands for att uttrycka att nagot ar gammalt eller inaktuellt som motsatsen till
modernitet. Det ar ofta associerat med begrepp som aldre tider, inaktuella saker, forindustialismen,
inhemskt, primitivt eller folkmun. Nugraha menar att i hans studie star tradition far en syntes av

idéer, folkmun®” och inhemskt (ibid:40-42).

Ordet 'reinvent’ betyder handlingen att aterupptédcka nagot som redan har upptackts eller att totalt
aterskapa nagot och ta det i bruk igen. Talesattet ‘Att uppfinna hjulet igen’ ar enligt Nugraha (2012)
ett bra exempel som beskriver begreppet. Med en betydelse som bakgrund kan man siga fa en
tradition till att ateruppsta ar att aterskapa och redesigna, nya foremal och system, eller att I6sa ett
problem genom att aterupptdcka det som har praktiserats i det férflutna. Exempel pa det som kan
ateruppsta ar: historia, muntliga traditioner, gamla bilder, idéer, recept, principer, tekniker, material

och olika typer av antik visdom (Nugraha 2012:108).

Adhi Nugraha sager att utan identitet har inte kulturer eller samhallen nagon sjil. Som jag forstar
menar han att for enskilda personer ar identitet en fundamental symbol fér en persons existens. Ett
foremal, oavsett om det ar hantverk eller design, som saknar identitet kan tjdna sitt syfte men tillhor

inte eller lider av att inte ha en néra relation med dgaren eller anvdandaren(2012:63).

Nugraha (2012:120) sager ocksa att de finns de som kritiserar transformering av traditioner. Han
menar att den mest vanliga kritiken ar att man menar att transformering av traditioner ar en annan
form av att kommersialisera andra kulturer. Det ar speciellt vanligt i forhallande av souvenirer som
relaterar till urfolkskonst (Nugraha 2012:122). Nugraha menar han att man som konstnar,
hantverkare och designer bor tinka pa att ens egna kreativa testande kan leda till negativa

konsekvenser for den kulturen dar man hamtar sitt ursprung till det man transformerar.

*" En sak som &r anonym, inhemsk, primitive, naiv, spontan, lokal, folkbaserad , ofta en stil av nagot som
innehaller nagot vanligt eller lokalt, ofta | férhallande till arkitektur och byggnader (Papanek 1995, i Nugraha
2012). Kan ocksa ses som en design som &r en typ av nagot som betraktas som ordinarie eller lokal (Pile 1997, i
Nugraha 2012).
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4.0 Kénslan av att bo i goahte
De flesta som har bott i torvkata har nog ambivalenta kanslor fér det, nar vi mots kan vi ofta tala om

hur skont och mysigt det var forr nar vi bodde i gabma. Nar man for pa besok till andra familjer fick
man i lugn och ro ligga ner och ldsa en tidning eller smaprata, tills husfolket hade gjort fardigt sina
goéromal och hade tid med géasterna. Flera generationer levde sitt liv tillsammans, vuxna lagade mat,
sléjdade m.m. och barnen tog del av det, det var begrdnsat med plats men gav hemkansla. Den
begransade ytan medférde att allt hade sina givna platser, saval saker, djur och manniskor, allt for att
inte skapa kaos. Det fanns osynliga regler for detta och hur man betedde sig, som var gemensamma

for alla i samhallet, sa ndar man besdkte nagon behévde man inte gora fel.

Nastan alla goahte i modernare tid har fonster inbyggda men de ar ofta valdigt sma och det gor att
det inte ar sa bra ljus i goahte. Pa grund begransad yta och ljuskélla i goahte sker mycket av arbetet
ex. diskning, bakning pa sjdlljo38 eller i lavdagoahten vilket i sin tur medfor att det ar en lugn

stamning och atmosfar i goahten.

Seija Somby (2014:102) har skrivit om sinnesintryckens betydelse. Hon skriver att under faltarbetet i
sin uppsats upptackte hon sinnesintryck kunde forsdtta henne i en viss stimning som inte gar att
forklara verbalt. Det kan vara en lukt eller att kdnna pa ett ként objekt ex. beredda miessendhkke®.

Dessa ar ens larda, privata, tysta kunskaper.
Jag tycker att man kan dela in goahte i synintryck:

1. Synintryck i gamle goahte ar till 6vervagande begrdnsade till naturmaterial som har anvants
bade som byggnadsmaterial och till att mdoblera katan. Soahke *° har anvinds till
goahtemuora® och isolering i form av biesse®. Jordgolvet ticktes av duorgga och duollje,
som skydd och for viarme. Ljuskillan var riehpenrdjgge® och nir man Iag ner kunde man
betrakta himlen utanfor.

2. Synintryck i modernare goahte har férandrats genom att man har tillfért nya foremal med
syftet att gora livet mer praktiskt och behagligt. Men fortfarande &r synintrycken av
materialen som goahte ar byggd av pataglig, de traditionella sasom biesse har i vissa fall

ersatts av andra material. Riehpenrajgge som anvdnds ndr man har 6ppen eld har ersatt

*® platsen runt en goahte
* Hudar av renkalv
9 Bjérk
* Resvirke till goahte
42 s

Naver
** Det 6ppna rokhalet i taket pa goahte
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med en liten vedspis, fonster har byggts in for att fa ljuskallor, platsbyggda skap har gjort att
man kan lyfta upp sakerna en bit ovanfér golvniva och stanger ute insekter och skadedjur vid
forvarandet av matvaror och husgerad. Goahte mdbleras av bord med korta, hopfallbara

ben, allt for att vara praktiskt ndr det inte anvands och lag pallar.

Dessa synintryck ar det jag vill transformera i mitt arbete, jag har i detta arbete valt att tillverka
duodje som har ett koncept och i det har fallet ar konceptet goahte som hem. Detta har jag

transformerat till heminredning fér en modern bostad.

4.1 Samiska rum

Ole Henrik Einejord skriver hur han planerar och designar om nya rum, till samiska myndigheter
(2007:105). Han staller fragan om det ar majligt att géra samiska rum i stader, att formge nagon form
av stadsbyggnad som har en sdmi vuoigna®. Einejord svarar sjilv pa fragan att det &r mojligt. Vidare
menar han att man kan formge och planera intressanta rum och stadsbyggnader pa samiskhet, och
han visar ett forslag som han kallar Unna vieljas don leat mannan amas olbmuid bdlvalit* (Einejord
2001 i Einejord 2007). Einejord skriver att dven om det dnnu inte finns nagra passande exempel pa
nya hus med samisk byggnadssatt, sa finns det mycket skicklighet inom den samiska kulturen om hur
man nyttjar rum och platser. Samer hade rum utanfér goahte och anpassade sina liv efter naturens
rum. Han beskriver sina bidrag till arkitekttdvlingar, dar han har utgatt fran naturen och har
transformerad den in i byggnader. Vidare menar han att man kan se samisk arkitektur ur olika
perspektiv, att den kan vara med att fornya samisk kultur ar ett satt att se medan man ocksa kan se
att samisk kultur ar med och férnyar arkitekturen. Mitt masterarbete ar ett forsok inom denna

kategorin ar ett bidrag till den utvecklingen.

Det ar inte noédvandigt att bara tdnka pa det urbana nar det géller sami vuoigna. Det &r ocksa
gdllande i allt modernt samiskt liv da man transformerar sdmi vuoigna till ett nytt uttryck. Joar Nango
(2014) menar att nar man tanker pa rum kan dessa vara en lank mellan identitet och rum, bade
personligt och institutionellt. Rummen kan vara en forlangning av en identitet, Den samiska
trddgadrden ar enligt honom ett stalle dar jobb och liv delar samma ytor, man bor i en miljo dar de

jobbar. Nango beskriver ocksd hur samer genom ny institutionsarkitektur har skapat en

**saN Samisk andemening
*>SaN Fritt éversatt “Lillebror du har farit for att tjdna frammande méanniskor”
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representation dar det samiska folket visar vem man ar och vill vara (20149. | mitt arbete har jag valt
att inrikta mig pa inredningen av rummet utan att anpassa det pa nagot satt och det skiljer sig mot

Einejord da han arbetar med att fordandra rummets utformning.
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5.0 DUODJUHIBME

Empirin i detta arbete bestar till stor del av duodje. Eftersom jag anvander mig av konceptuellt
arbetssdtt kommer produkterna att vdxa fram och dndras under processens gang. Jag startade
skaparprocessen med att géra en mood board (bilaga 1:5) for att konkretisera min tankar och

onskningar om hur foremalen och rummet som helhet ska se ut.

Det jag tar med ar att duodje dr nagot som man gor fran grunden, har idén, anskaffar och behandlar
materialet, designen och sedan gor det praktiska arbetet sjalv. Jag tar ocksa med mig material och

formsprak som ar traditionellt inom duodje.

5.1 Personliga erfarenheter

| arbetet har jag anvant mig av material; soahke, duollje och gabmasa, som till stor del ar hamtade
fran mitt eget omrade, vilket gor att naturen runt mig knyts till mig pa ett nytt satt. Mitt eget omrade
ar i det har fallet naturen och markerna runt Jahkamahkke och Sirgga tjiellde. Jag har bott hela mitt
liv i JAhkamahkke med omnejd och min slakt pa mammas sida kommer fran Sirgga- och Jahkagasska
tjiellde®®. Darfér kdnns det speciellt att soahken till bordet och stolen &r himtat i nirheten av
Jahkamahkke och duollje och gadbmasa kommer fran renar som tillhér rendgare fran fjallsamebyarna i
Jahkamahkkes kommun. Thorpe (ibid:198-199) skriver att naturen paverkar manniskor och det finns
ett samband dessa emellan. | forhallande till kulturell hdllbarhet ser man till manniskans kontakt med

naturen, att naturen ar en del av kulturen da den formar manniskan pa fysisk och psykisk niva.

Jag ar uppvuxen i en lulesamisk kultur och detta gor att min referensram vad géller duodje till stor del
bygger pa det. Jag har studerat duodje vid Samij ahpadusguovdasj och Sami allaskuvla har min
referensram i forhallande till duodje vidgats och till viss del dndrats. Jag upplever att det ar olika
referensramar exempelvis mellan duojara i Jahkdmahkke och Guovdageaidnu och dven mellan Sdmij
Ahpadusguovdasj och Sami allaskuvla och det har ibland stillt till problem fér mig i mitt skapande
och dven i detta masterarbete. Om jag tar sassne som exempel sa har min ahkkoravkke alltid haft
berett och anvant sassne av forsta sortering och det var dven det jag larde mig under min utbildning
vid Sdmij 8hpadusguovdasj. Ahkkoravkke larde mig ocks3 att sassne var sa vardefullt eftersom det lag
sa mycket arbete bakom att jag ibland har hammats i anvdndandet av radsla att slésa med

materialet. Som jag upplever det finns det en annan, friare installning till sassne i Guovdageaidnu,

6 Sameby, en ekonomisk férening dar rendgare inom ett visst omrade bedriver renskétsel
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dar man anvande sassne av olika sortering och dven ibland syr pa maskin med hemgarvade sassne
som for mig ar otdankbart. Detta har skapat en konflikt inom mig i forhallande till sassne och jag har
under aren valt bort sassne pa grund av samre kvalité. | detta masterarbete har jag gatt ett steg
langre dn min egen bekvamlighets son vad géller sassne, och anvant sassne som jag tidigare har valt

bort. Vad galler gdbmasa har jag en liknande erfarenhet.

5.2 Inspirationskallor infor mitt arbete

Innan jag bestamde mig for temat pa mitt mastersarbete var jag inte sarskilt intresserad av
heminredning. For att bli insatt inom omradet och har jag studerar en méngd tidningar genom aren
men jag har aldrig tillverkat eller férnyat heminredning med undantag av att mala gamla soffor.
Under tiden juni — oktober 2014 har jag dgnat manga timmar at att studera heminredningstidningar,
-bloggar, -webbsidor. Det har gett mig inspiration till detta arbete och har gett mig en inblick i vad

som ligger i tiden och det har gett mig viss inspiration till arbetet.

Tidningar,

bloggar REERll

webbsidor

Mood board

Stockhom

Figur 3 Inspirationskallor till duodjuhamprocessen

Jag har anvant tva gamla fotografier som visar min dhkko- och addjaravkkes gabma i Salltoluokta,

deras var-, sommar- och hostboplats.

Foto 3: Akko- och addjaravkkes gabma i Salltoluokta. Berit Spik.
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Foto 4: Samma gabma som pa foto 3 med vid ett annat tillfille. Berit Spik.

Pa dessa foton kan man se vilken heminredning de hade. Det jag speciellt la marke till ar att
vaxduken och gardinerna ar olika pa fotona men dessa matchar i farg med varandra. Nar jag sokte
foton upptackte jag att det fanns valdigt fa foton inifran gdbman, det ena ar taget i samband med
mitt dop och det andra i samband med bestk. Anledningen till det tror jag ar att man inte har ténkt
pa att fota sin vardag, vilket leder till fragan Hur manga foton har jag pa mitt hem, foton tagna for att
dokumentera vart hem, utan att nagra personer syns pa bilden? Ur ett samiskt perspektiv har goahte
varit en naturlig bostad det har den varit fér mina morféraldrar, min mamma och mig. Vad ar goahte
for mina barn? Nar man behover en paus kan man ldagga sig ner och vila, under den tiden studerar
man byggnadsmaterialen som goahten ar gjord av: det lager som ar narmast ar muorra pa vilka man
har tagit bort barken, under dessa ligger biesse som skydd foér att forhindra vatten och sand att
komma in i goahten. Golvet som bestar av duorgga som ar luojddo, en central plats dar man bade
dricker kaffe, laser, sover, dter, umgas i och vilar. For att det ska bli mjukt och behagligt placerar man
ofta duollje pa det. Det gor att golvet inte ar slatt, vilket i sin tur gor det omdjligt att placera vanliga
stolar och stolar pa det. Istallet maste man anvidnda laga bord och sitta direkt pa golvet. Men i varje
goahte fanns nagon eller nagra pallar. Duorgga pressas ihop och maste férnyas vilket man goér genom
att flata in farskt duorgga regelbundet och nar det ar gjort far man som bonus en frasch lukt av [6v i

goahten

5.2.1 Inspirationsresa till Stockholm 25-26 oktober 2014

| slutet av oktober 2014 gjorde jag en resa till Stockholm, for att fa inspiration till mitt masterarbete
(se bilaga 1:7-8). Ett mal med resan var att se vad som ar aktuellt i dagens heminredning. Resan
kdandes viktig att gora eftersom jag vid den tidpunkten kdnde mig vilsen och inte hade hittat ratt

ingang till mitt masterarbete.

5.2.1.2 Nordisk museets utstdllning
Den 25 oktober 2014 var jag pa studiebesdk pa Nordiska museets utstdllning Hem och bostad.

Utstallningen visade bostader i Sverige under 400 ars tid. Utstallning innehdoll enskilda interidrer men
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hade ocksa ett antal uppbyggda rum som man som besdkare kan betrakta genom glas. Utstéllningen

var omfattande och hade ett mycket stort antal féremal.

5.2.1.2 Heminredningsbutiker i Stockholm

Under nagra dagar i slutet av oktober 2014 var jag pa inspirationsresa till Stockholm. Innan jag reste
hade jag planerat att besoka ett stort antal butiker for heminredning i Stockholm. Urvalet av butiker
gjordes slumpmassigt, bade vad géller lokalitet, prisklass pa produkter, kvalitet. Jag dokumenterade
inte varje enskilt besok eftersom det inte var huvudsyftet. | vissa butiker fotograferade jag for att jag
tyckte om eller berdrdes pa nagot satt av foremalet (bilaga 1:7-8). Vad gav da detta mig? Ett av mina
stora hinder i detta arbete ar, att jag har varit hindrad av att féremalen jag har tankt att skapa skulle
bli sa dyra om man la ut dessa till forsaljning. Min tanke har da varit att man inte kan gora ett arbete
som inte gar att genomfdra i det verkliga livet. Efter att ha besokt olika butiker och ha provsuttit
mobler i prisklassen 40 000 -100 000 kr och sett interiordetaljer for tiotusentals kronor fick jag en
annan syn pa heminredning. Jag insag att det redan finns mobler som &r exklusiva och att det finns

manniskor som ar beredd att betala stora summor for foremal som de gillar.

5.2.3 Studiebesok Ajtte, Svenskt Fjill- och Samemuseum

| december 2014 besokte jag Ajtte for att studera de deras byggnader (bilaga 1:9-10). Dar studerade
jag speciellt baddningen, duorgga och osthyllan med dess upphdngning. | februari 2015 besdkte jag
den gabma som ar placerad pad uteomradet utanfor Ajtte. Den ar flyttad fran Vdjssaluokta *’och ar
anvand i ungefar samma tidsepok som mina morforadldrar anvdande sina. Jag gjorde besdket for att
studera detaljer som jag tidigare inte har reflekterat over eller upptéackt och se vilka likheter det

fanns med ahkko- och addjaravkkes gabma.

5.3 Skaparprocessen, duodjuhibme
| detta arbete har jag skapat en rad foremal, mitt mal var att fylla ett helt rum men eftersom tiden ar

begransad sa valde jag att skapa 7 huvudkoncept dar antalet foremal kan variera mellan 1 — 2
foremal. Jag har ocksa skapat ndgra mindre alster Mdrren (bilaga 1:52) som inte ingar i mitt
masterarbete men fungerar som ett komplement till det for att fa en hemtrevlig kdnsla och berdra

fler sinnen ex. luktsinnet. Mitt koncept har varit att flytta goahte till hus och till det har jag haft Adhi

*" En plats vid sjon Akkajavrre i Jdhkamahkke kommun.
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Nugrahas metod om transformering (Nugraha 2012). Jag presenterar min skapande process i form av

text och fotografier, texten finns i detta arbete och fotografierna finns i en bok som &r bilaga 1:1-56.

Riehpenrdjggen Salltoluoktan

Gievkessuolon Bietsdvrren Mdrren

Luojddon

Figur 4 Duodjeféremal i mitt masterarbete

Innan jag paborjade skapandet av de enskilda foremalen har jag anvant mig av Adhi Nugrahas

checklista ( bilaga 3) for att se vilka traditioner jag skulle transformera.

5.3.1 Riehpenrajggen

En lavddagoahte eller goahte med riehpenrdjgge ar en fantastik upplevelse om det &r fint viader och
man har inrett goahten for att bo en langre period. Elden sprakar, ger vairme och réken stiger sakta
ut i oandligheten, man ligger pa rygg och vilar, tittar ut och drommer sig bort . Riehpenrajgge ar den

ljuskalla man har men ocksa det kikhal man har ut till i varlden.

Den forsta duodjen jag skapade i detta masterarbete var Riehpenrdjggen (bilaga 1:12-14). Min tanke
var att jag skulle anvanda déjvve till detta skapande men nar jag paborjade arbetet och provade géra
en ring utan dajvve, blev jag inte n6jd med resultatet. Sedan hamtade jag duorgga som jag flatade till
en ring, och jag blev inte nojd da heller. Efter det provade jag att vira ihop duorgga och det blev det
bista resultatet. Sedan bestimde jag att sy fast ruvddabdtsidis®®, manga roda for att symbolisera

varmen fran eld, tanken var att anvanda ruvddabatsidis som jag under méanga ar har sparat eftersom

8 Spillbitar av klade



de har varit sa dyrbara men anda inte har passat som material till annan duodje. Min tanke innan
skapandet pabérjades var att fista ruvddabiehkke® i kvistarna men det blev inte bra och d& valde jag
fasta suodnahdrppo’ i ringen och sy fast kladesremsor 6ver dessa. Sedan sydde jag pa tenn av olika
grovlekar, fran 0,35-0.70°. Jag valde att gora ett féremal som man kan hénga i taket eftersom det i
goahte har varit ett naturligt satt att forvara saker pa. Riehpenrdajggen ar inspirerad av kdnslan av eld
och riehpenrajgge. Nar man ar inne i goahten har man kontakt med utsidan genom riehpenrajgge.
Man kan se hur flammorna stiger upp fran elden och ut i form rék. Den som &r utanfér goahten kan
pa sa satt se att det dr nagon inne i goahten. Samtidigt har jag blivit inspirerad av att det idag finns
manga liknande féremal inom heminredning men samtidigt har jag forsokt att transformera elden
och riehpenrajgge och ge en kinsla av detta. Har valt att anvinda mig av viejggerikkasa>> som man
ser igen om eftersom inom lulesamisk kultur ar massing ett skydd mot 6vernaturliga och onda

krafter.

5.3.2 Gievkessuolon

Nar man kommer in i en gdbma maste man huka sig, vilket signaliserar att det ar ldgre takhojd an i
ett hus. Nar man kliver in och satter ner foten och kdnner man att underlaget ar mjukt och ojamnt,
da vet man att goahten har ett golv av duorgga. Nar jag vaxte upp i gdbma hade vi inget golv av
muorra utan av duorgga, vilket gjorde att det var omdjligt att ha vanliga stolar och bord, da
underlaget ar sa rorligt. Istdllet hade man bord med laga ben som kunde féllas ihop nar bordet inte
anvandes. Fonstrens placering ar lagt ner och pallar passade bra for de hade lagom hdojd, bade till

fonstren och till spisen.

Nar jag skulle paborja skapandet av Gievkessuolon (bilaga 1:15-24) hade jag ingen klar bild hur den
skulle se ut. Jag funderade pa om jag skulle kdpa anvdnda stolar och gora aterbruk av dessa men nér
jag fick tag i tramaterial for att skapa en stol och fick en handledare som kunde hjdlpa mig med detta,

valde jag att géra det dven om jag inte dr ndgon muorraduojdr’. Stolen jag har skapat bestar av tva

* Kladesbitar
>0 Polyestertrad som man anvander till duodje
> Tenntrad tillverkad av Lars Einar Jillker, grovlek 0.35;0.40;0.45; 0.50; 0.60 och 0.70
> Madssingsringar, www.stoorstalka.com
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delar: stdvlldsliehkko> och pallen som ar hopfogade och till det hor en sittdyna. Materialet i stolen

bestar av soahke, duorgga och biesse, material som anvands i goahte som resvirke och isolering.

5.3.2.1 Stavlldasliehkko

Jag paborjade skapandet med att fara ut i skogen och hdmta duorgga som jag for med till min
handledare. Vi bestamde att jag skulle skapa ryggen med ris som bas och flata nagot material mellan
dessa. Jag skrapade lossa barken fran duorgga ca 30 st som var ca 1 m. Sedan putsade jag dessa pa
putsband och slutligen for hand. Min forsta tanke pa dekoration av stavllasliehkko var att anvadnda
dajvve men provet som jag gjorde blev inte bra, det kdndes “billigt” och tog valdigt lang tid att gora.
Sedan provade jag att gora samma process med biesse och det blev valdigt bra. Svaraste beslutet var
att bestdmma vilken sida av biesse som skulle utgéra framsidan av stavllasliehkko, den bruna eller
vita sidan eller skulle jag varva? Jag bestamde att placera den bruna sidan sa att den ar synlig nar

stolen star framatvand, for att det paminner om det biesse som syntes mellan resvirket i goahte.

5.3.2.2 Pallen

Nar jag skapade sjalva stolen valde jag att se pa formen av mindre pallar som var vanliga i goahte.
Materialet var grova soahke som &r sagad i skivor och sammanfogade med lim. Trdet har bearbetats
genom hyvling, sdgning, putsning och har avslutningsvis sammanfogats med skruvar. Skruvarna har
jag sedan dolt med ihoprullat biesse som ar I6st for att man ska kunna skruva 16s delarna om man

behover.

5.3.2.3 Sittdyna

Jag ville gora en sittdyna for att stolen ska vara bekvdamare. For mig kdnns det som att pallar kdnns
som en koksmobel men efter som mitt rum ar ett vardagsrum vill jag att den ska ha ett mjukare
intryck. Materialet till sittdynan har varit sassnebéatsidis som jag har sytt ihop med njallomsdvve>for
att den ska ha platta sommar for att bli bekvam. Tekniken har traditionellt anvant i lulesamiskt

omréade till att sy svdlltia’®och skinnbyxor men &ven till att sy vuossa®. Nar paborjade skapandet

> Stolsrygg
>*>S6m som sys med skinnet omlott
>® Skinnkolt
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klippte jag ca femtio bitar av olika farger och kvalitéer av sassne. Sedan lade jag ut dessa i monster
for att skapa en harmoni och schatteringar. Sedan sydde jag fast stycket av hopsytt sassne pa en bit

av tovad ull.

5.3.3 Suolon

N&r man bor i en kata anvander man golvytan mycket, man vilar om man ar trott och man sitter eller
halvligger mot badden nar man hélsar pa hos ndgon och som alla vet ar det da sként att ha nagot att
vila mot eller att ha som stéd nar man ligger. Darfor har jag valt att géra kuddar for att ha som

sittkuddar till bordet eller som kudde att vila mot.

Suolon ar skapad av sassne och ruvdda (bilaga 1:25-26). Forsta tanken nér jag skulle skapade de tva
kuddarna hade jag tankt anvanda mig av tyg eller klade men jag kdnde att jag ville prova géra kuddar
av sassne. Min idé var att prova om man kan skapa en rund kudde utan att anvand ett helt sassne
eftersom det kraver sd mycket material, normalt klipper man i cirklar ndr man ska gora runda kuddar.
Till den forsta kudden klippte jag langa remsor av ett sassne jag hade kdpt>® och skarvade ihop dessa.

Nar jag sydde ihop provbiten med den ldnga remsan av sassne blev det en cylinderformad skal.

Foto 5: Forsok med raka remsor av sassne. Katarina Spik Skum.

Foto 6: Prov innan jag skapande Suolon. Katarina Spik Skum.

57 2
Sackar och pungar
>® Jokkmokks naturskinn
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Da provade jag att rynka de ena sidan pa remsan av sassne och resultatet en platt, rund cirkel. Jag
valde sedan att dekorera kuddarna med ruvddabiehkke éver dieres™, som jag hade sett pa en rensele
som man traditionellt har anvant. Den jag sag var den enda som hade ruvddabiehkke 6ver dieres av

de ca 50-60 renselar som finns i Ajttes magasin.

Foto 7: Nbm 6696, Ajtte. Katarina Spik Skum. Foto 8: Detalj av féremal Nbm 6696 Ajtte. Katarina
Spik Skum.

Foto 9: Baksidan av Nbm 6696. Katarina Spik Skum. Foto 10: Féremal pa hogkant, Nbm 6696. Katarina Spik Skum

Nar jag skulle sy den andra kudden ville jag prova anvanda samma teknik men anvanda mig av
sassnebatsidis, som jag har samlat pa mig under mina ar som duojar, men bitarna var inte helt raka
och nér jag borjade sy insag jag att jag pa dessa partier var tvungen att rynka pa bada sidor av remsan
far att kunna anvdnda den. Jag hade tankt sy en dragkedja pa kuddarna for att kunna byta
stoppningen men da jag fick information om att det finns uIIstoppningBOi handeln. Da ullstoppning ar
sjalvrenande behdver man inte byta ut det darfor sydde jag igen hela kudden. Vid stoppningen av
Suolon uppstod det problem, da jag inte nadde ut i kanterna med handerna vilket resulterade i att
kudden inte blev rund, da anvande jag en pinne med vilken jag tryckte ullen ut i kanterna och

resultatet blev helt annat. Varje kudde ar stoppad med 0,5 kg stoppning. Utmaningen med Suolon

> Passpoar av skinn eller klade
60 . .
www.filtmakeriet.se
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var att fa sassne, dieres och ruvddabatsidis att se fint ut i det slutliga resultatet. Det var svart att halla
delar pa plats och fa ett bra resultat pa ratsidan, sa jag provade att stryka dieres innan jag sydde och

det blev mycket lattare och sedan blev sommen finare pa ratsidan.

5.3.4 Luojddon

Att ga och hélsa pa nagon som bor i goahte eller gadbma ar bland det mysigaste som finns, att bli
bjuden pa kaffe medan man sitter i luojddo® som &r mjuk, skén och varm av duollje. Att sedan luta
sig mot badden av singkliderna som emot sdgge® eller som barn ligga och ldsa en tidning medan

andra personer jobbar pa i gabman ar ocksa trevligt.

Jag har skapat Luojddon av gabmasa och sassne ( bilaga 1:27-34). Innan jag pabdrjade skapandet var
ett av mina storsta hinder, hur man skulle kunna hélla ute alla skadeinsekter® som annars garna
angriper gabmasa. Jag borjade fraga mig runt och fick veta att det finns ett traslag, cedertrd, som
genom sin lukt haller skadeinsekter bort och jag bestillde hjirtformade sddana® och kunde d3
fortsdtta med mitt skapande av Luojddon. Senare fick jag veta att indianer goér sina totempalar av
cedertrd, vilket visar att urfolk ldnge har haft kunskapen att anvanda naturmaterial. Formen och
storleken pa Luojddon bestdmde jag ganska fort, rektangular valde jag att den ska vara for att kunna
ha nagot system i fargsattningen. Schatteringarna fick jag inspiration till nar jag sag flaskor med

korkar med av tjoarvve, som Gunvor Guttorm hade skapat, pa en utstillning i Guovdageaidnu®.

Idén till Luojddon har jag fatt det traditionella anvandandet av duollje och sarvvaduollje®® som golv i
goahte. Jag valde att géra en matta av gabmasa eftersom jag under utbildningen har fatt ta del av
manga duojdrs kunskap om beredningen av materialet sa att jag ville prova anvanda mig av det i ett
storre arbete. Traditionellt har samer sytt bade mattor av gdllo®” och gabmasa fér att det &r ett
sadant hallbart material och smidigt material i jamfoérelse med duollje, som har relativt tjock

guolgga®. Under hosten 2014 gjorde jag ett besdk pa Ajttes magasinen i ett annat drende men fick

ot Golvytan mot mitten av goahte
62 Golvytan langst in mot katans vagg
o Mal, péls- och flaskdngrar
64 www.rodcederprodukter.se
& Utstallning i samband med Relate North 2014, Riddo Duottar Museum.
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se gdlloduollje®. Jag sag pa tva stycken, den ena var en nysydd och skapad av en nordsamisk duojar i
trakten av Jahkamahkke. Den var skapad av ca hundra vita harnor stycken, vilket gjorde att den var
otroligt vacker och véardefull. Den andra var en aldre galloduollje fran Maldomradet och den var
rikligt dekorerad med ruvdda. Trots detta valde jag att sy av gabmasa, och jag ar inte siker pa
anledningen till det, kanske det hade attraherat mig mer om de pa Ajtte hade varit fran lulesamiskt
omrade. Eller var det for att jag inte gillade att se gdllo av sa manga renar samtidigt, att jag var osadker
pa om jag skulle fa tag i tillrackligt med material och jag visste att gabmasa ar lattare att anskaffa da
valdigt fa i omradet kring Jahkamahkke som anvander sig av materialet och vid hostslakten slangs
stora mangder eftersom fa behov for dessa? | omradet kring Jdhkamahkkes har vi inte samma
levande tradition att sy skor och byxor av gdbmasa som det ar i ex. Guovdageaidnu och Karasjohka.
Darfor ville jag prova att anvanda materialet ur ett ekologiskt, etiskt och kulturellt hallbarhetsaspekt.
Jag har anvant mig av gdbmasa som kommer fran renar slaktade i samebyarna Sirgga- och
Jahkagasska tjiellde, dar jag har slaktingar och vanner som jobbar inom renskotseln. Jag har i arbetet
anvint mig av 31,5 gdddoarve’®. Jag hade 1 gdddoarvve giebaga, 2 gaddoarve girjaga, 1 gdddoarvve
huossoga, 15.5 gaddoarvve rijmega, 8 gdddoarve masaga och 4 gaddoarve tjuojvaga. Jag har foljt den
bedémning som jag har lart mig av mina sldktingar, dar giebak’* &r mest vardefulla, sedan foljer
giriak”, huosso”, rijmek™ médssé” och tjuojvuk’. Dessa har jag flatt, saltat, berett med videbark,
smort in och mjukgjort och innan jag sydde har jag sorterat dessa efter farg och olika kdnnetecken.
Jag har dven sorterat ut gdbmasa som har haft skador eller annat som har gjort att de inte ar [ampliga
som material. Ursprungligen hade jag en idé om att gbra en stérre matta med fler schatteringar men
det har andrats under skapandet da jag insag att jag inte skulle ha tillrackligt med material och att
det var mycket svarare dn jag hade rdknat med. Gabmasa ar ett rorligt material och eftersom
Luojddo bestar av manga bitar blir en felmarginal pa ex. 2mm pa varje bit i slutdndan stor skillnad.
Min tanke var fran boérjan att sy hela mattan i ett stycke men det visade sig vara omajligt, nar jag
provade det blev det snett, sa jag valde att gora flera bitar som jag sedan sammanfogade. Processen
med Luojddo blev valdigt lang, med start 10 september 2014 och avslut i maj 2015. Anledningen var

manga,det dr mycket férarbete innan skapande av féremalet kunde pabodrjas, jag drog ut pa

% Matta av ménga gallo
En gaddoarvve ar skinnet fran en rens ben, totalt 4 skinn
"t Svarta renar som forr var vanliga i Jdhkamahkke- omrédet
72 Flackig ren
”® Brun svart ren med ljusare sida
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processen for att det var svart men ocksa att det var sa varm fore jul sa jag var tvungen att torka 29
gaddoarve for att jag var radd att skulle ndvveldit.”” | december 2013 navveldit det material jag skulle
anvinda till gdbmasagdlsoga’® och darfor var jag radd och torkade allt. Det medférde merarbete nir
jag var tvungen att bl6ta upp varje gdbmasa igen nar jag skulle goarrot’. Férdelen med det var att
gabmasa blev lite hardare, med de beredningsmetoder jag har lart mig vid Sami allaskuvla blev de
blev for mjuka. Som foder till mattan hade jag bestdmt att jag ville ha sassne da ruvdda eller vddas
84r mindre smutstaligt och slitstarkt. Problemet var att de skulle g& 4t minst 4 sassne till fodret och
jag inte hade nagra fardiga sassne vid den tidpunkten. Att kopa var uteslutet da varje skinn kostar ca
1200- 1500 kr/st. Problemet l6stes med att jag hittade flera torra sassne i forradet nar jag bar
gabmasa ut och in, sassne som jag egentligen hade bestimt mig for att kassera men dnda inte gjort
det da jag visste hur mycket arbete det ligger bakom varje sassne. Anledningen till att jag skulle
kassera dessa var att jag hade garvat fardigt 11 sarvesduollje i februari 2013 men jag hade glomt
dessa i ett bad med pélsfett under fem dygn sa de hade blivit flammiga och batikfargade. Jag hangde
undan dessa pa torkning och darfor hade de inte kommit till anvandning. Nar jag sedan bérjade
planera mitt masterarbete och bestimde mig for att géra en gabmasaduollje bestamde jag mig for
att prova anvanda dessa som foder. Jag kokade barkvatten och beredde sassne 2 ganger till och
spikade sedan upp dessa utomhus i ca 4 man. Sedan mjukgjorde jag dessa sassne och 4 st anvdande
jag som foder till Luojddon. Jag har valt att anvdnda dessa istdllet for att kopa skinn, dels for att

utmana mig sjalv att anvdnda sassne som inte ar i av forsta sortering och ur ett aterbrukssyfte.

5.3.5 Bietsavrren

Nar jag skapande Bietsavrren (bilaga 1:35-39) var idén att fa fram materialet fran den gdbma som
min slakt har i Bietsavrre. Den bestar av raka, grova och ljusa muorra som byggnadsmaterial, kanske
bieht5681, till skillnad fran de andra gabma, som troligtvis har soahke. | vissa goahte har man inte haft
bord och d& har biervvek® fungerat som en yta som man ibland anvinder som ett slag bord men pa

dessa ryms inte manga saker och det har jag valt att forsoka visa med i Bietsavrren. Jag har valt att

7 Réta, haret lossnar eftersom forruttnelseprocessen startar
8 Byxor av gdbmasa
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skapa ett bord fér att det behévs som komplement till Gievkessuolon, lddnje ®till bordet har jag
hamtat i Jahkamahkke, dar jag bor och i Guovdageaidnu, dar jag har vistats mycket under min
studietid. Ladnje har bearbetats pa samma satt duorgga i Gievkessuolon, genom att skrapa bort
biesse och barken och sedan har jag putsat det med maskin och for hand. Materialet till bordskivan
ar hamtat i omradet kring Jahkamahkke. Jag har bearbetat det: sagat, hyvlat, limmat, putsat och
avlutat med att olja in det med matolja. Biesse jag kopt for att jag inte har haft mojlighet att skaffa
fram det vintertid. Nar jag hade bearbeta alla ladnje skruvade jag fast dessa pa en spanskiva och
kunde da pabérja flaitningen med biesse. Materialet bearbetades innan genom att jag drog bort
nagra av de Ovre lagren pa den vita sidan av biesse. Sedan klippte jag remsor av biesset med bredden
5 cm, mattet valde jag for héjden pa bordet dr 42 cm och det da skulle bli 9 lager. Jag har anvant
ladnje till Bietsavrren dn och inte duorgga som i Gievkessuolon och jag ville da att biesse ska vara i
proportion till grovieken pa muorra. Under processen med flatningen av biesse anvinde jag strykjarn
och haftpistol, biesse som varms blir smidigare att arbeta med och jag faste biesse med haftpistol pa

insidan av bordet. Den totala atgangen biesse ar ca 2 kg.

5.3.6 Saggen

Under tiden jag arbetade med att skapa Gievkessuolon kdnde jag att jag skulle vilja ha tva stolar i
men eftersom jag inte hade material till fler stolar var det uteslutet. Nar jag sedan bérjade skapa
gardinerna och insag att det bara skulle bli en gardin kdnde jag att det inte skulle bli en fin
utformning pa Muv ladnja med bara en stol och en gardin, sa jag bestamde mig for att skapa en
sittsdck av sassne, Saggen, och idén till den fick jag genom att tédnka pa hur det ser ut i gabma och hur
livet var organiserat. Da minns jag hur de vuxna brukade badda varje morgon genom att rulla in alla
vikta sdangklader i ett paslakan och placera dessa mot vaggen i goahte. Pa sa satt fick man luojddo fri,
sangkladerna holls rena och samtidigt fick man en form av jattelika sackar som man kunde luta sig
mot. Jag bestimde mig for att skapa en sittsack, liknande de som finns pa markanden i manga olika
utférande, men med baddningen som utgangspunkt. Darfor har jag konstruerat en sittsack (bilaga
1:40-44) som kan anvandas pa tre satt, man kan ligga mot och sitta pa den ihoprullad eller utvikt
(bilaga 1:43-44). Tankar pa att skapa en sittsack fick jag under forprojektet till masterarbetet ifjol,

men den gangen hade jag inte material och den ratta temat for att fa lusta att skapa den.

8 Unga bjorkstammar
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Nar jag borjade skapandet fick jag en trasig sittsdck av en van, som jag anvdande som mall och sedan
sprattade upp och tog stoppningen ifran, storleken var 125 cm x 150 cm. Sittsacken har en framsida,
som ar uppbyggd av bitar av flera sorters sassne och en baksida, som ar skapad av 4 sassne som var
sekundara. Min tanke med designen pa sittsdcken var att jag ville att den skulle passa ihop med
stolen och déarfoér valde jag att anvdnda mig av samma teknik och tanke med sassnebatsidis till
mittenpartiet pa framsidan av sittsdcken om sittdynan till Gievkesuolon, den blev ca 66 cm x 70 cm.
Férandringen gjorde var att jag inte anvinde bieddjis sassne® , eftersom det inte gar att ersitta lika
latt som i sittdynan till stolen. For att fa ut langden anvande jag ocksa en bit av de sekundéra sassne
jag hade mjukgjort tidigare. For att fa framsidan till 6nskad bredd anvande jag sarvhudar som jag
beredde klart i december 2014. Dessa hade jag avharat, skrapat och berett 2 ggr under hosten 2013,
men av olika anledningar hade jag inte fardigstdllt dessa och de har legat i frysboxen sedan dess.
Efter garvningen hidngde jag ut blota sassne i en boda dar de fick hdnga ca 5 manad innan jag
mijukgjorde dessa och smorde in dessa med skinnbalsam®. Vid avharningen hade jag gjort ett
experiment och blotlagt sarvhudarna med saltvatten, en blandning pa 1 kg grovsalt/100 | vatten, for
att jag har hort att skinn som man avharar i saltvatten blir s3 fina och mjuka. Dessa sassne blev
otroligt fina, utan storre skador och sa blev de ovanligt mjuka fér att vara sarvhudar slaktade pa
hosten. Jag tror att det var saltvattnet som ar orsaken till det vet jag men det kan ocksa vara kylan
har bidragit till detta eller kombinationen av bada dessa faktorer. Till skapandet av sittsdcken
anvinde jag 3 av dessa sassne. Nar jag sedan skulle gora en baksida till sittsicken hade jag ett
problem da jag inte hade fardiga skinn att tillga och tyckte att det var for dyrt att kdpa 4 sassne. Valet
stod da mellan vadas, ruvdda eller ett svart mobeltyg som jag hade kdpt denna host. Jag valde
mobeltyget men det kdndes inte riktigt bra, sa jag bestamde mig foér att soka igenom foérradet igen
och se om jag hade nagra fler sekundara sassne som kunde anvanda. Jag hittade 6 sassne till som jag
blotte, garvade en gang, mjukgjorde och smorde med skinnbalsam, sedan anvidnde jag 4 av dessa
sassne. Nar jag sydde ihop de storre bitarna i sittsdcken valde jag att anvdanda mig av olika sémmar,
med dieres och njallomsavve efter vilket synintryck jag ville ha fram och efter placering pa sittsacken,
sa att den skulle bli sa bekvdm som mojligt. Eftersom jag vill att sittsacken ska fler funktioner an att
sitta pa gjorde jag avtagningsbara 6glor av lajgge och knytning som placerades langs tva av sidorna.
Tanken med det ar att man ska kunna knyta ihop sittsdcken och det ger intrycket av den rulle, som

blir ndr man baddar ihop sangklader i goahte.

8 vitt skinn, garvad renhud utan bark
# Skinnbalsam Bavern, www.bavern.net
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5.3.7 Salltoluoktan

Nar jag ser pa bilder fran ahkko- och addjaravkkes gabma i Salltoluokta (s. 37) tolkar jag det som att
gardiner har haft en stor betydelse av heminredningen for dhkkoravkke, hon har matchat dessa med
vaxduken duken. Detta var skalet till att jag ville jag gora gardiner i mitt masterarbete dven om de
inte har en direkt funktion och jag har haft stora bekymmer med formgivningen av Salltoluoktan
(bilaga 1:45-50). Jag hade ingen bild om hur de skulle kunna se ut eller av vilket material de skulle
skapas i forvdg och de enda jag visste var att jag inte ville anvanda mig av var sassne och ruvdda.
Trots detta ville jag skapa gardiner till Goahten eftersom det ger en ram till rummet och ar en viktig
inredningsdetalj i var familj, inte bara for dhkkordvkke utan dven min mamma och mig . Nar jag sedan
borjade planera skapandet hade jag valt tre tyger, ett vitt tyg fran Sami allaskuvla med monster av
soahke, ett par gamla, beige sidengardiner som jag hade fatt och ett petrolfargat sidenaktigt tyg. En
av mina handledare ville att jag skulle prova anvanda mig av cirkelformerna for att fa fram ett
monster, som en anknytning till Suolon. Jag gjorde nagra monsterforslag genom att klippa papper i
cirklar och projektera dessa pa vaggen med hjilp av en overhead-lampa och rita av dessa. Jag
provade ocksa att skara bort haret pa en vit renhud for att kunna gora applikationer av det. Detta
arbete presenterade jag pa seminariet i Guovdageaidnu fér medstudenter, deras handledare och
vara larare och reaktionerna var blandade. Nar jag korde darifran hade jag kommit pa tre férslag som
jag tankte prova innan jag bestamde mig i vilka jag forsokte sammanbinda Bietsavrren och
Gievkessuolon med gardinen och gora det genom att anvdanda pinnarna av soahke som blev dver fran
skapandet av bordet. Jag provade att kombinera med flatat lajgge, vivda band och bdrdedum®
sassne. Valet foll pa sassne flatat med ladnje. Jag valde att gbéra gardinen av 7 I6sa remsor av sassne
som kan fogas ihop med pinnarna av soahke. Remsorna fodrades med morkt rétt klade for att for att
fa stadga nar jag skulle sy fast héallorna av sassne till pinnarna. Det jag inte hade raknat med var
kombinationen oljade pinnar av soahke och ruvdda inte var bra, dagen nar fotograferade mina
foremal upptackte jag att en av pinnarna hade blivit missfargade, lite rod farg, sa nu vet jag inte
resultatet kommer att bli efter en tids anvandning. Planen var att gora tva gardiner men nar jag hade
gjort fardigt den forsta och kiande hur mycket den vagde insag jag att gardinstangen kanske inte
skulle klara vikten av tva gardiner. Under skapandet insag jag att Salltoluoktan lika gdrna kan fungera
som vaggdekoration och det kan ocksa kombineras med enkla gardiner i linne. Upphangningen av

Salltoluoktan har jag l6st genom att ta soahke, putsa den och olja med matolja. Stangen med

¥ Tvinnade
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gardinen har sedan hangt i taket med en riggeg7 av massing. | detta har jag transformerat rigge och

upphédngningen av osthyllan i goahte.

5.3.8 Marren

Jag har skapat nagra foremal for att fa fram kanslan av ett rum vid utstdllningen av mitt
masterarbetet men dessa ar inte en del av masterarbetet (bilaga 1:52). Féremalen ar ett vasfodral,
tidningskorg, kopp- och grytunderlagg och lagda band till hjartan av cedertra. Jag kommer att ta in
duorgga och blommor, for att fa fram lukten av en nyrisad goahte och darfor har jag sytt ett fodral till
en vas som jag kommer att anvanda. Jag kommer ocksa att tdnda ljus med doft av soahke.
Tidningskorg har jag skapat for att man laser mycket nar man ar i fjall, i goahte och da behdévs en
forvaring till dessa. Formen till den kommer fran det misslyckade férsok som jag gjorde innan jag
borjade med Suolon. Jag har dven valt att skapa kopp- och grytunderldgg eftersom jag &r sa radd om
Bietsavrren och inte vill att bordskivan ska bli forstord, da jag till utstdllningen kommer att stépa

ljusmassa i kopparna och kaffepannan.

5.4. Resultat av skapandet

Resultatet av det skapade i detta arbete ar féremalen som jag har skapat. Till detta har jag anvant
mig av Nugrahas modell, ATUMICS-metoden som verktyg, personliga erfarenheter, skaparprocessen,
studiebesoken pa Ajtte, inspriationsresan till Stockholm och min antecklningsbok genom vilken jag
har haft en viss struktur och planering av arbetet som helhet och skapandeprocessen. Innan jag
pabdrjade mitt skapande anviande jag mig av checklistan till ATUMICS-metoden (bilaga 4-13) for att
strukturera och planera skapandet av foremal. Genom denna checklista var det enklare for mig att se

vilka delar av tradition, vilket koncept, som jag ville formedla med varje foremal.

Nar jag ser pa mitt masterarbete sa kan jag konstatera att for en person som inte har nagon kunskap
om goahte och det som utspelar sig dar, kanske inte kan se medd blotta 6gat min tanke. De ser det
faktiska materialet och konstatera att det dr naturmaterial. Det dr det som goér min duodje till
konsdppta duodje ar att man som betraktare maste ge sig tid att lasa skrift eller lyssna till min
forklaring for att kunna ta del av hela konceptet. Namnen p3d féremalen ger en fingervisning om

konceptet till varje foremal, da jag har anvdnt mig av lulesamiska termer i kasuset essiv.

& Kedja till upphangning av kokkarl i goahte
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Essiv anvands i uttryck, som anger vad nagot kallas, gores till, vdljes till, har for avsikt att
anvandas till. (Spiik 1989:100).

Det jag har fatt fram &r att storleken pa goahte, att den inte tillater stora mobler, och att féremal latt
maste kunna flyttas, maste tala mycket eller ha flera funktioner. Att anvanda golvet som yta ar ocksa
en sak som jag har lyft fram. Nar jag jamfor det resultatet av mitt masterarbete i Goahte med min
mood board som jag gjorde i inledningen av skaparprocessen anser jag att dessa samstammer till
stor del och att jag dr nojd med uttrycket i Goahten. Jag anser att det ar harmoni i min idé i

forhallande till det jag har skapat.

Till kuddarna valde jag att satt mindre ruvddabatsidis over dieres for att jag tycker det ar fint. Denna
dekoration kanske har anvands eller anvands pa andra samiska omraden men det har jag inte
reflekterat 6ver. Forsta gangen jag sag det var hésten 2012 nir jag var och sa pa andra saker i Ajttes
magasin. Andra renselar som jag har sett bade pa lule- och nordsamiskt omrade har ruvddabiehkke
men da ligger de 16st och inte over dieres. Eventuellt kan jag ha sett det pa vaskor fran Jukkasjarvi
omradet. For att vara siaker pa hur sdmmen sag ut gjorde jag ett dterbesok pa Ajtte for att studera
sdommen och efter att ha letat bland ca 60 olika renselar hittade som sista exemplar, den jag hade
sett for 2 ar sedan. Det som jag inte hade noterat da var att dieres var delas i tva farger, bla och réd
over vilken det I3g ruvddabiehkke, omedvetet hade jag gjort rod dieres pa en av oajvvuolle och
bla/turkos dieres pa den andra oajvvuolle. Jag kunde ocksd konstatera att om man holl upp

divggaresa®® p& hégkant ser det ut som i mina kuddar.

Nar foremalen ska presenteras i ett rum exempelvis vid examensutstallningen tanker jag att det ska
goras genom ett koncept, en helhet. Alla féremal ar enskilda objekt som kan studeras och granskas
enskilt men det &dr helheten av alla foremalen som man kan se konceptet. | slutskedet av
skapandeprocessen borjade jag reflektera 6ver hur skapandet hade utvecklats sig 6ver tid, i min
planering skulle allt fungera i en rak linjar linje och jag hade inte i forvdag bestamt foremalens
utseende utan vilka material de skulle skapas av och vad de skulle formedla. Nu nér jag ser tillbaka pa
skaparprocessen ser jag att flera av foremalen ar skapade parallellt med varandra i, endast
Riehpenrajggen ar skapad enskilt. Skapandet har skett i en kedja eller spiral ddar manga av féremalen
bygger pa varandra och tar vid dar det andra har slutat exempelvis materialet duorgga blev en
takkrona i Riehpenrajggen och spjdlorna i stavllasliehkko i Gievkessuolon, materialet biesse i

Gievkessuolon och Bietsavrren blev utbytt mot sassne i Stalloluokta.

8 Klockrem till renar
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5.4.1 Hallbarhet

Jag har skapat heminredning som kan passa in i ett fyrkantigt rum genom att ha transformerat olika
material, anvdandandet av golvytan och rorelsesatt. Materialen jag har ar kan raknas som hallbara ur
flera synvinklar da de ar narproducerade, aterbruk av material for att forhindra onédig konsumtion
och om etiskt riktig dar t.ex. gdbmasa och duollje ar tillvaratagna vid en slakt som man gor framst for
matens skull, renarna ar inte slaktade bara for att jag vill ha materialet och jag har tagit tillvara pa
material som annars hade kasserats. Muorra till Gievkessuolon hade kunnat vara det som blir 6ver
ndr man har skrapat bort barken till beredning av gabmasa dven om sa inte ar fallet i detta arbete, da
jag jobbade med det detta i november och december, da det inte ar vanligt att man hamtar stora

mangder bark.

Min tanke i relation till aterbruk i mitt masterarbete var mest ténkt att gilla ruvddabatsidis och
gamla mobler. Men har under arbetets gang har tanken reviderats och utvecklats till att gélla dven
sassne pa olika satt, spillbitar som har sytts i hop och sassne som har blivit mosaikfargade under
beredningen och tanken pa anvdndandet av gamla mobler har jag lamnat i ett tidigt skede av
masterarbetet. En stor del av de sassne som jag har anvant i detta arbete dr material som jag tidigare
har valt bort och det har varit en utmaning da det gar emot mina tidigare forestallningar om vad som
ar ett acceptabelt duodjematerial. Men ur ett annat perspektiv har det varit givande och utvecklande
och har gett mig nya mojligheter som duojar. Respekten fér materialen och kvaliteten har rotats i mig
under min uppvaxt, ahkkordvkke var valdigt noga nar man skulle borja klippa i ett nytt, oanvant
sassne. Processen med att placera monstret pa sassne till att foremalet faktiskt var utklippt var en
langdragen process som gjorde att jag skolades i att inte slosa med dyrbart material men ocksa att
det inte var acceptabelt med ett material som inte var hogklassigt. Detta har f6ljt mig under hela mitt

liv som duojar och har ibland varit ett hinder.

5.4.2 Dialog med materialet

Under arbetet med Gievkessuolon fick jag erfarenhet av att arbeta med material, tekniker och
verktyg som jag inte beharskar till fullo. Jag upptackte snabbt att det var nagot annat dn det jag ar
van vid, jag blev mycket trott och fér att komma framat med mitt masterarbete varvade jag skapande
i sassne och muorra, vilket har varit ett utmarkande arbetssatt under hela skapandet. Illum (2004)
menar att lardomarna fran skaparprocessen ar ett resultat av dialogen i skaparprocessen, alltsa

erfarenheten, medvetenheten, mestadels kroppsbaserad erfarenhet och kunskapen om material och
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verktyg, finns samlade och bevarade i hantverkaren och i mitt masterarbete kan jag se skillnaden att
jag har olika erfarenheter vad galler materialen. Som exempel har jag nar jag har skapat med sassne
haft alla stegen i processen klar inom mig och har gjort viktiga tester av sommar innan jag har gett
mig pa materialet, for att inte forstéra detta. Nar jag har arbetet med muorra har jag inte kunnat
overblicka processen pa samma satt och har gjort misstag genom att gora tester direkt pa foremalet
jag skapar och forst i slutet av skaparprocessen med muorra bérjade jag gora tester pa sidan om
foremalet. Som jag tidigare har beskrivit har jag haft tva eller flera foremal som jag har arbetat
parallellt med, for att anpassa skapandet till min livssituation i Ovrigt. Sassne ar ett material som jag
behéarskar bra, vilket gor det lattare att arbeta med &n muorra och dessutom ar det ett material som
man kan arbeta med ndstan var som helst medan man ar tvungen att ha en verkstad till att framstalla
manga féremal av muorra. Darfor har jag skapat foremal av sassne under t.ex. pask da man garna vill
sitta ute. Trottheten som jag upplevde i samband med att géra nya saker har jag glomt och det ar en

ny insikt att inse hur jobbigt det faktiskt kan vara ndar man skapar som oerfaren duojar.

Det som Illum (2006) beskriver att en skaparprocess séllan ar linjar, utan att man ofta gor andringar i
teknik och materialval, dr nagot som jag kanner igen i skapande av duodje. Under detta masterarbete
har skaparprocessen till stor del skett pa sa vis och det ar ocksa en av anledningarna till att jag har
arbetat med flera féoremal samtidigt. Min plan innan jag paborjade skapandet var att arbeta fran idé
till utférande, med ett féremal at gangen, for att avsluta med en utvdrdering av alla foremalen
tillsammans. Av anledningar som jag har beskrivit ovan féljde jag inte planen. Men nar jag blickar
bakat ser jag det inte som en nackdel utan snarare som en fordel. Tack vare det har jag har kunnat
knyta samman foremalen, pa ett annat sdtt 4n om jag hade haft en linjar skaparprocessa av hela

masterarbetet.

| detta masterarbete har jag anvant mig av tidigare kunskap men har aven tilldgnat mig ny kunskap
och fatt ny erfarenhet som ett resultat av dialogen under skapande processen, vilket jag kommer att
ha anvandning av i mitt fortsatta skapande. Jag genom att studera de bilder Viveca Mellegard har
fotografera har jag ocksa blivit medveten om att jag anvdnder kroppssprak eller talat sprak, som

[llum ocksa talar om, som férstarkning i processen.

Nar jag skulle kopa gabmasa var det en bade en foér- och en nackdel att vara en del av
sammanhanget. Guorpak, ar platsen dar hostslakten i Sirgga tjiellde sker och &r en stor metropol,
med manga hundra manniskor inblandande och en del av dessa koper sléjdmaterial. Eftersom jag ar

medlem Sirgga tjiellde, sa vet jag att alla inte ar bekvdm med det, och da jag inte fragade vem som
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helst vilket hindrade det mig som forskare,. Manga tog inte mina forsok att képa material pa allvar
eller hade kanske svart att ta betalt av mig. Fordelen var dock att jag som insider (Porsanger) har
manga som vill att jag skulle lyckas med mitt masterarbete och darfér gav nagra kvinnor i samebyn
som sjalva ar duojdra familjens gabmasa till mig. Detta fungerade som en 6ppning som resulterade i

att jag fick det material jag hade behov for under detta masterarbete.

Valet av gabmasa som material, har skett for att jag har fatt 6kad kunskap vad galler beredande av
gabmasa i min utbildning och det har vackt en sorg 6ver att det fina materialet inte tillvaratas i
tillrackligt stor grad, nar renar inom mitt hemomrade slaktas. Jag har valt gdbmasa som material i
detta arbete och mitt mal med det ar att visa pa att materialet kan transformeras till annat an

traditionella anvandning och att materialets majligheter blir synliggjort.

Jag anser att i mitt koncept gohte har transformerats till ett fyrkantigt rum. Féremalen har en form

som gora att dessa passar in i ett rum.
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6.0 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Resultatet av skapandet &ar foremadlen Bietsavrren, Gievkessuolon, Luojddon, Riehpenrdjggen
Salltoluoktan, Suolon och Saggen till vilka jag har anvant mig av personlilga erfarenheter och olika
inspriationskallor som utgangspunkt foér att transformera konceptet goahte. Jag anser att
forskningsfragorna ar besvarade genom dessa foremal. Jag anser att genom att ha skapat dessa
foremal har jag transformerat kdnslan av goahte som bostad till heminredning med referenser till
hallbar duodje som kan anvandas i ett modernt hem. Féremalen ar skapade inom ramen for hallbar
utveckling. | skapandet har jag visat att duorgga kan anvandas som material och Gievkessuolon och
Riehpenrajggen ar ett exempel pa detta. Synintrycket av viaggarna i goahte har blivit synliga genom
att de har transformerats och materialen biesse och muorra har anvants i Bietsdavrren och
Gievkessuolon. Golvytan som vilo- och arbetsyta har jag formedlat genom foremalen Luojddon,
Saggen och Suolon. Jag har anvdnt mig av restmaterial i form av ruvdda- och sassnebatsidis och
sassne som jag tidigare har klassat som sekunddra och trots detta anser jag att resultaten av
foremalen inte har paverkats i estetisk synvinkel, snarare tvart om att det har bidragit till att ge
foremalen karaktdr. Jag anser att min process ar duodje i traditionell mening om man ser till
Nugrahas definition av transformering av tradition men har i tillagg ett konceptuellhet innehall, som
med referens till Veiteberg och Mazan. Man kan se mina féoremal som en form av konceptuell duodje
och mitt forslag ar att de bendmns konsappta duodje eller konceptuell duodje, som en undergrupp

under genre duodje.

Denna forskning har ett hermeneutisk tillvdgagangssatt och har gjort sig gallande genom den
hermeneutiska cirkeln, dar jag har utgatt fran min horisont fore arbetet och en ny horisont genom
detta arbete. Hermeneutik ar da forstaelsen ror sig dd man far ny erfarenhet vilket har skett i detta
arbete (Halvorsen 2007). Skapandet i detta arbete till viss del haft ett hermeneutisk tillvdgagangsatt
da jag under skapandet har fatt en vidare forstaelse av Nugrahas ATUMICS-metod och pa sa satt har
kunnat tillféra nya aspekter till féremalen jag skapat. Jag har dven fatt en vidare forstaelse av den
dialog med materialet pa olika som forskare tidigare har beskrivit (Illum 2006, Thorpe 2008, Guttorm

2013).

63



6.1 Mina iakttagelser och resultat av arbetet
Mitt bidrag inom ramen for hallbar utveckling var att skapa heminredningsforemal, Goahten. | detta
arbete kommer jag att presentera ett forsok att skapa duodje i vilken jag har haft ambitionen att lyfta

fram visuella detaljer och men dven att involvera minnen och fler sinnen an det visuella®.

Gunvor Guttorm beskriver i sin artikel (2013) hur platser, material och erfarenheter som finns i
minnet samverkar i kroppsliga moéten, hon beskriver hur platser, féoremal och handelser fran
barndomen ar gémda i kroppen. Nar jag skapade mina foremal, har jag dels aterupplevt barndomens
boende i goahte, men ocksa hur jag tolkar detta i de nya féremalen jag har skapat, Goahten (bilaga
1:51). Dessa ger resultat men inte nddvandigtvis som de féremal man fran borjan hade tankt skapa.
Materialanskaffningen och skapandearbetet har fungerat som subjekt i hennes utvecklingsprojekt da
dessa har lett skapandet framat. Guttorm beskriver hur projekt har fungerat som en personlig resa,
for henne, genom tid, omraden och fordjupning i material och slutresultatet visades i en
duodjeinstallation (ibid:33-35). Jag kan i stor del kdnna igen mig i Guttorms beskrivning av hennes
projekt och kan se att mitt masterarbete har stora likheter med det arbete i manga avseenden. Mitt
masterarbetet har utvecklats till att bli en personlig resa pa manga plan och det som Guttorm
beskriver att materialanskaffningen och skapandearbete har lett skapande framat ser och gjort
foremalen till subjekt ser jag ocksa i mitt arbete. Valet att inte skapat ett rum i miniatyr for att
planera heminredningsdetaljernas utformning, tror jag var ett de avgorande besluten i
skaparprocessen, beslutet att anvand muorra, biesse och aterbruk av sassne ar beslut fatt viaxa fram.
Om nagon hade foreslagit det innan jag paborjade mitt masterarbetet hade jag slagit bort idén. Det
ar material som ar nya for mig men har varit kul att arbeta med och gett mig maojlighet att skapa ett

nytt uttryck i min duodje

For mig som person och duojar har denna process med goahte lett till att jag har boérjat se pa goahte
och materialet muorra och biesse pa ett annat satt och gett mig ett behov att vidareférmedIla det till
nasta generation, vilket ar ett resultat av den hermenutiska cirkeln i vilken jag har fatt en annan
forstaelse. Jag har blivit en entusiast av goahte i den meningen att jag vill lara mig mer om
byggnation, restaurering, praktiska goromal som risning m.m. men dven att jag vill fa andra att forsta
goahtes varde och positiva saker i relation till goahte ex. ar hallbar utveckling i materialval. Ett
exempel ar att jag och min moster fick min familj tillsammans och hennes barn och barnbarn att

skdra duorgga och duorggit hennes goahte. Mitt syfte var att bli pamind om processen, som jag inte

8 Ovriga sinnen: lukt, ljud, kdnsel och smak
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hade gjort den sedan jag var barn, och samtidigt ldra den yngre generationen. Det var en fantastisk
upplevelse att fa ateruppleva den processen och samtidigt se den ur ett annat perspektiv, diffusa
minnen fran barndomen blev till igenkdnnande, nya upptackter, ny kunskap och en gemenskap for
oss som deltog i arbetet ex. har jag minnen av att det anvandes sarvvaduollje i goahte men var inte
saker pa det och hur det da anvands. Under denna stund fick jag berdttat att min ahkko- och
addjaravkke borjade anvidnda sarvvaduollje for att ldgga pa duorgga under duollje, detta for att
minska atgangen av duorgga. Ett av namnen pa mina féremal, Saggen, kommer fran detta tillfdlle da

jag larde mig bendmningen sagge och dess betydelse.

Det jag detta arbete har gjort ar ett forsok till att hitta alternativ for heminredning med samisk
pragel. Ole Henrik Einejord har gjort forsok att skapa byggnader med sami vuoigna. Han menar att
man kan dndra vinda pa perspektiven och enligt mig ar mitt masterarbete ett exempel pa det. Man
kan se samisk heminredning ur olika perspektiv, design kan vara med att fornya samisk kultur, men
man kan ocksa se det som att duodje dr med och fornyar designen. Att arbete pa detta satt ar att
utga fran ett ursfolksperpektiv, da man kan visa pa ett alternativ till normen, och pa ett satt aterta

omraden dar samers rost inte har varit sa synlig.

Under arbetets gang har jag upptackt hur viktigt det ar att arbeta med materialet, att det 4r en annan
tillfredsstallelse an med kopt material och nar man bearbetar materialet far man kanna materialet;
lukter och struktur och dess egenskaper. Enligt Thorpes (2008) definition av resultat i en
designprocess anser jag att jag har uppnatt appropiation med vissa foremal i detta arbete och flyt
med resten av foremalen. Appropiation anser jag har varit lattare att uppna med de féremal dar jag
har arbetat med foremalets hela process, franmaterial till fardig produkt, och de féremal dar jag har
kopt materialet fardigt har jag uppnatt flyt. Efter skapandets avslutande kan jag konstatera att jag
har en speciell kdnsla for de foremal som har kravt mycket av mig, Gievkessuolon, Bietsavrren och
Luojddon genom att anvdanda nytt material och genom fysisk anstrangning och Saggen genom att
anvanda material andra sorteringens material enligt min tidigare uppfattning. Med dessa foremal kan
man saga att jag har uppnatt appropriation Nu nar jag har avslutat skapandet dnskar jag att jag hade
har egentillverkat sassne till Salltoluoktan och Suolon, vilket jag tror hade gett mig en annan kénsla

av tillfredsstéllelse och kanske gjort att jag hade uppnatt stadiet appropriaton istdllet for flyt.

Anteckningsboken har fungerat som ett ordningsverktyg dar jag har skrivit ned tankar, aktiviter er jag

har gjort bl.a. reflektioner och en form av planering av foremalen. Bilderna fran min dhkko- och
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addjaravkke gabma synliggjorde oc h bekraftade mina minnen fran barndomen. Inspirationskéllorna i

mitt arbete har varit till stor hjalp i processen utan dessa hade resultatet inte blivit det samma.

ATUMICS-metoden fungerar bast for tva huvudfunktioner, som verktyg for att analysera innehallet av
tradition i ett redan existerande foremal/foremal och som verktyg for att skapa ett féremal/produkt
baserat pa nya traditioner (Nugraha 2012:219-221). Mer specifikt kan man sidga att ATUMICS-
metoden kan bli indelad i tre kategorier, fri uppgift, semi-fri uppgift och specificerad uppgift (ibid
2012:219-221). Dessa tre kategorier bygger pa nivan av valfriheten av elementen for konstruerade av

ett nytt foremal.

*  Fri uppgift bygger pa ett visst villkor, dar anvandaren har det friaste valet att védlja bland
mojligheter att ta vilket som helst element av ett féremal och arrangera det som inspiration
till ett nytt féremal. Att anvanda sig av fri uppgift arbetssatt ar ett bra satt for att utforska
obegradnsad kreativitet men ar ocksa svart, da det inte innehaller nagot mal.

e Semi-fri uppgift kategorin dr nar konstnaren eller designern utfor sitt skapande sa ar den
bunden till vissa mal eller teman, som gor att den inte gar under kategorin fri uppgift. Det
kan exempelvis vara en vardefull tradition i form av folkkonst, folklig utbildning, traditionella
redskap osv. som &r viktig for det socio-kulturella och ekonomiska livet och har en speciell
mening for samhallet. Uppgiften ar fortfarande bred och ger darfér utrymme for frihet i
skapandet.

*  Specificerad uppgift ar en kategori som foreslar sadana villkor dar valfriheten ar uttryckligen
begransad genom att uppgiften redan ar styrd genom en klar beskrivning och malen ar klart
definierade. Det ar en kategori som passar utmarkt om en konstnar, hantverkare, designer
eller arkitekt har ett starkt intresse av speciellt studera ex traditionella material,
urfolkstekniker eller traditionella former och ikoner. Vid starten av skapandet har man
bestamt vad man vill fokusera pa exempelvis utveckla ett nytt foremal i traditionella

material. Pa sa satt har skaparen inte sa manga mojligheter som i de tidigare kategorierna.

Mitt eget masterarbete har jag placerat i kategorin semi-fri uppgift. Nar jag startade analyseringen av
mina féremal blev jag osdker pa om det ar ett arbete som faller inom ramen for Nugrahas modell
exemplen i hans bok var s3 annorlunda i jamfoérelse med mina féremal. Men nar jag studerade
modellen ndrmare fann jag att det finns olika grader av utférande av uppgifter inom ramen av
ATUMICS-metoden och da fann jag en kategori for mina foremal. Den storsta skillnaden som mellan

mina féremal och Nugrahas foremal i boken, ar som jag ser det att de flesta av mina foremal har
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manga av elementen pa microniva inom tradition, medan Nugraha har manga element inom
modernitet. Aven vad giller kontextualiseringen i samhallet pa macroniva skiljer vara féremal sig at,

da mina féremal ar av hantverkskaraktdr och Nugrahas ar av designkaraktar.

Guttorm anser att duodjepraxisen kommer med nya behov vad galler hur vi uppfattar duodje och
samtidigt har duodjeforskningen sitt eget satt hur den fungerar (2014:45). Nar jag har letat en
definition som skulle passa till mitt skapande ar konceptuellt konsthantverk ett begrepp som narmast
kan beskriva detta. Jag har i detta arbete provat anvanda mig av begreppet konsdppta duodje men
jag ar inte sdker om mitt masterarbete faller inom den kategorin. Mitt masterarbete gar in under
Nugrahas modell om transformering. Vad géller konceptuellt konsthantverk och mitt arbete skiljer
det sig fran varandra genom att jag har vardesatt hantverket, duodjuhibme, och det &r detta

masterarbete ar ett resultat av Iang tids skapande.

Jag har genom detta arbete fatt en vidare forstaelse om ramen fér hallbarhet i en skapande proces
och har blivit mer medveten om de materialval jag gor, vilket har resulterat att jag néastan
uteslutande har anvant mig av naturmaterial (Thorpe 2008, Gard, Stoll och Sgrren 2014). Jag menar
att mitt skapande ar gjort i ett hallbarhetsperpekti da jag har anvdnt mig av naturmaterial och dven
som skulle ha kasserats eller valts bort i andra fall. Det kan ocksa se ur ett hallbarhetsperspektiv vad

galler traditoner da jag har hittat nya végar att formedlIa dessa.

Duojar

Material

som .
Goahte verktyg Idé

Olika delar som
samverkar med idén till
resultatet. Fran goahte
hamtas fyra element for
transformation

Idén, goahte, ar central i hela  Slutresultatet av processen ar
processen foremalen tillsammans i konceptet
Goahten

Figur 5 Mitt masterarbete i en forklaringsmodell
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Kortfattat kan man beskriva resultatet av detta masterarbete pa foljande satt: jag har haft en idé,
goahte, som ar central i hela processen och jag har utgatt ifran denna. Vidare har tre komponenter
samarbetat for att forverkliga idén: jag som duojar, materialen som verktyg och goahte som kalla for
element till transformering; vilka ar fyra elementen; synintryck, minnen fran barndomen, lukter och

taktil kdnsla som att trampa pa duorgga och ligga, som jag sedan har transformerat i mina féremal.

6.2 Validering av arbete

Guttorm Guttorm (2013) skriver att det dr en utmaning inom duodjeforskning, sasom inom all
estetisk forskning, ndr samma person ska fungera som bade forskare och den som skapar, och hér
ska jag redogora for vilken ny kunskap som har framkommit i mitt masterarbete. Nar man gar in i ett
arbete ar man fargad av sin bakgrund. Det jag i detta masterarbete presenterar har gjorts pa liknande
satt inom andra konst- och konsthantverksgenrer men det som ar nytt ar att jag har gjort det inom
ramen for duodje. Detta ska ses som ett forsok att presentera heminredning transformerad fran

samisk kultur till konceptuell duodje.

Nugraha menar att det finns vissa som kritiserar transformation for att det kan ge negativa
konsekvenser for kulturen (Nugraha 2012:118-120). Jag menar att mitt masterarbete faller utanfor

denna kategori som kommersialiserar samisk kultur.

6.2.1 Arbetets forskare

Detta arbete ar till stora delar baserat pa mina egna erfarenheter, av att leva och bo i goahte och
minnen fran barndomen, som ar personliga. Jag ar uppvuxen i en lulesamisk kultur och det ar den
kulturen som utgoér en stor del av min referensram vad géller duodje. Genom mina studier i duodje,
bachlor- och masterstudier vid Sami allaskuvla och detta arbete har min referensram i forhallande till
duodje vidgats och delvis dndrats men det gor dnda att jag ar en insider (Porsanger 2007) i detta
arbete. Darfor anser jag att detta masterarbete inte hade haft samma resultat om jag hade varit en
outsider i den samiska kulturen och min insiderposition har till storsta delen varit positiv for arbetet

som helhet.

Eftersom arbete dr inom ramen for urfolksperskeptiv har jag anvant mig av samiska termer i stor

utstrackning, da jag har tillagnat mig samiska som vuxen.
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Jag har varit min egen informant och i min egna kultur, och i férhallande till detta ar jag partisk men
nar man ser pa Gunvor Guttorm modell for att som duojar forska i den egna praxisen och sin egen
kultur ser jag att jag anda har genomfor detta arbete inom ramen fér vad som ar gallande inom

vetenskaplig forskning.

6.3 Ny kunskap, mitt bidrag till forskning

Jag har i detta masterarbete anvant begreppet konsappta duodje, men har kommit fram till att mitt
arbete kanske inte faller helt in under denna kategori utan mer dr det som Nugraha beskriver som
transformering. Men jag anser dnda att termen konsdppta duodje kan anvdndas for att sarskilja
foremal av den har typen fran duodje i dess traditionella definition och pa sa satt undkomma
diskussionen om dessa ér riktig eller dkta duodje eller design. Genom detta bildar de en undergrupp

under duodje.

| detta arbete har jag visat att man kan synliggéra detaljer exempelvis synintryck, kanslor av att bo i
goahte eller delar av ett dldre foremal och gora dessa synliga exempelvis i Bietsavrren och
Gievkessuolon dar jag har forstorat de sma glimtar av biesse mellan muorra, kdnslan av att bo i
goahte genom Saggen och Luojddon och i Suolon dar jag har tagit en detalj fran en gammal
divggdriesa och forstorat detta. Jag har dven visat pa att skapande av duodje kan ske utifran

restmaterial och material som ar sekundara.

Flatteknik av olika material ar en vanlig teknik som anvands inom traditionell hantverk exempelvis
naverslojd, textiler till stolar m.m. och tekniken anvands dven med andra, moderna material ex. plast
och da tillverkas vaskor . Mitt bidrag till ny kunskap i det avseendet ar att jag har anvant mig av
samma princip av tekniken men har valt att kombinera tva olika material exempelvis biesse och

muorra, muorra och sassne.

Jag har med utgangspunkt i duodje, vad géller formsprak, material, historik och anvandning
transformerat goahte till en ny arena, heminredning, vilket har gjort att goahte som koncept har
blivit tillgdngligt for nya grupper och generationer. Detta masterarbete ar ocksa ett bidrag till att visa
pa duodjes mojligheter inom omradet heminredning. Genom transformation av tradition har jag i
foremalen visat att man kan ta olika element exempelvis olika sidor av bostader, sdgner, olika intryck

av sinnen och minnen av en tradition och transformera det till heminredning.
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6.4 Vidare forskning

Detta arbete ar bara en liten del av vad man kan géra inom omradet heminredning med anknytning
till samisk kultur. Ett forskningsomrade kan vara att se pa andra rum i ett hus ex. kdket och skapa
heminredning till detta. Ett annat framtida forskningsomrade kan vara att rita/bygga hus som ér
anpassade till urfolks behov. Hur skulle man kunna fa en utemiljo som &ar anpassad till samiskt
levnadssatt, hur 16ser man forvaringsbiten? Ett annat forskningsomrade kan vara att se pa om och
hur andra urfolksgrupper har transformerat sin kultur och traditioner till heminredning, och om sa éar
fallet, hur har de formedlat detta? Ett annat forskningsomrade ar att ta ett annat koncept ur samisk

traditon och transformera detta.

6.5 Slutord

Avslutningsvis vill jag sdga att detta masterarbete, med utgangspunkt ur min synvinkel, ar ett forsék
att skapa heminredning med utgangspunkt ur goahte, traditionella material och hallbarhet, och detta
arbete ar bara en liten del av ett stort falt. Med mitt masterarbete hoppas jag att jag kan bidra till att

nagon inspireras av detta arbete och att fler genomfor liknande arbeten.
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Bilaga 11
Bilaga 12
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Bok som beskriver skaparprocessen med hjilp av fotografier
Fotografier: fotografier pa kudde och forprojektet 2014.
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